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AVANT-PROPOS 


Dans  la  beaute  des  sons  reside  une  mysterieuse  puis- 
sance a  laquelle  obeissent  les  foules  et  que  mattrise  le 
genie  des  grands  artistes,  mais  qui  refuse  son  secret  a 
la  curiosite  de  rhomme.  Les  anciennes  theogonies 
enveloppaient  en  des  mythes  sacres  Faveu  d'ignorance 
des  premieres  civilisations  en  face  de  phenomenes  qui 
passaient  leur  entendement.  D'age  en  age  se  sont 
accrues  la  magnificence  du  langage  musical  et  la  diver- 
site  de  son  pouvoir  expressif,  sans  que  les  meditations 
des  philosophes  et  les  calculs  des  savants  aient  pu 
rendre  raison  de  son  empire  sur  nos  nerfs  ou  sur  notre 
ame.  Entre  les  horizons  sans  limites  ou  les  uns  pro- 
menent  la  baguette  du  sourcier  et  les  autres  le  compas 
du  geometre,  Thistoire,  patiemment,  chemine.  Elle 
n'explique  ni  ne  devine.  Elle  temoigne  et  interroge. 
Avec  les  brillantes  flambees  que  ses  voisins  de  travail 
allument  dans  le  champ  de  I'hypothese  ou  dans  celui 
de  I'analyse,  elle  cherche  a  concilier  la  tranquille  lueur 
des  petites  lampes  qui  jalonnent,  en  remontant  vers  le 
passe,  des  routes  traversees  par  de  grands  cones 
d'ombre. 

Parfois  les  lumieres  se  croisent,  s'affrontent,  se  con- 
tredisent.  Le  developpement  millenaire  de  la  musique 


679046 


6  LA  MUSIQUE  MILITAIRE 

de  danse  et  de  la  musique  de  guerre  et  leur  indisso- 
luble union  avec  le  mouvement  et  Faction,  refutent  les 
doctrines  d'une  ecole  philosopliique  qui  reproche  a 
I'art  des  sons  d'exercer  «  une  influence  dissolvante  » 
sur  notre  sensibilite  «  relachee  et  detendue  »  et  qui 
I'accuse  d'y  amener  «  une  reduction  progressive  de 
I'energie  motrice  »  et  un  «  lent  evanouissement  de  nos 
facultes  de  resistance  »,  en  creant  «  un  etat  affectif  pur, 
ires  peu  propice  a  Faction,  mais  singulierement  propice 
au  reve  ».  L'etude  retrospective  des  memes  aspects  de 
la  culture  artistique  ne  contredit  pas  moins  ceux  qui, 
par  habitude,  demeurent  attaches  au  postulat  fameux  : 
((  la  musique  est  le  plus  jeune,  le  dernier-ne  de  tous  les 
arts  »;  car  c'est  tout  justement  au  frontispice  de  son 
histoire  que  sied  le  mieux  la  formule  des  «  temps  les 
plus  recules  »,  naguere  obligatoire  au  litre  des  manuels 
scolaires.  Av^ant  des'essayer  a  tracer,  de  la  pointe  d'un 
silex,  sur  la  paroi  des  cavernes,  Fimage  profilee  du 
renne  ou  du  clieval,  Fliomme  prehistorique  a  connu  la 
joie  du  rythme  et  Fexcitation  du  cri  module;  comme 
les  fauves  auxquels  il  disputait  sa  proie  et  sa  demeure, 
il  est  alle  au  combat  en  proferant  des  clameurs  |de 
menace  et  Fon  a  trouve  parmi  les  vestiges  de  son 
outillage  primitif,  les  pierres  qu'il  entrechoquait  pour 
scander  ses  pas  ou  ses  chants. 

Si  loin  que  les  historiens  remontent  dans  les  brumes 
du  passe  ou  si  avant  que  les  explorateurs  penetrent 
dans  les  derniers  retranchements  des  peuplades  incon- 
nues,  partout  la  musique  apparait,  liee  aux  manifesta- 
tions elementaires  de  la  vie  de  society  comme  a  Fexpres- 
sion  native  des  sentiments  de  Fame.  «  On  connait,  a  dit 
Ozanam,   des    peuples    qui    ne    sement  point,    qui   ne 
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batissent  point;  on  n'en  connaiL  aucun  qui  ne  cliante 
pas,  qui  n'ait  pas  des  chants  pour  bercer  les  enfants, 
pour  animer  les  guerriers,  pour  louer  les  dieux.  » 

Le  but  de  ce  petit  livre  est  d'etudier  brievement  les 
phases  successives  de  Fusage  de  la  musique  aux 
armees.  Si  jusqu'a  present  les  travaux  diriges  de  ce 
cote  sont  restes  peu  nombreux  et  souvent  peu  appro- 
fondis,  c'est  sans  doute  que  la  maiiere  purement  musi- 
cale  se  derobait  aux  recherches  ou  ne  s'y  revelait  que 
d'une  qualite  decevante;  mais  c'est  en  meme  temps 
que  la  connexite  du  sujet  avec  I'liistoire  des  moeurs  et 
des  nationalites  semblait  le  situer  hors  du  cadre  ordi- 
naire des  etudes  esthetiques.  Nous  serions  heureux 
d'appeler,  par  |un  modeste  essai,  I'attention  des  musi- 
cologues  vers  un  domaine  fecond  en  enseig-nements 
utiles. 


LA  MUSIQUE  MILITAIRE 


CHAPITRE  PREMIER 

DES    ORIGINES   A    LA    FIN    DU    IWOYEN    AGE 

Les  cornes  des  bovides  et  les  coquilles  univalves  que 
la  mythologie  place  aux  mains  des  Tritons  furent  les 
premiers  instruments  a  vent  dont  les  sons  rauques 
vinrent  en  aide  a  la  voix  pour  propager  le  bruit  des 
signaux ;  mais"  des  que  Tindustrie  de  I'homme  sut 
fondre  et  assouplir  les  metaux,  elle  exploita  dans  le 
meme  sens  leurs  proprietes  sonores.  La  Bible  fait  de 
Tubalcain,  fils  de  Lamecb,  le  premier  forgeron  et  de 
sonfrere  Jubal,  le  premier  I'aiseur  d'instruments.  C'est 
sur  Tordre  divin  que  Moise,  selon  le  livre  des  Nombres, 
fait  forger  les  trompettes  d' argent,  laissees,  comme 
des  objets  sacres,  a  la  garde  des  pretres,  mais  qui  doivent 
sonner  le  depart  et  la  marcbe  des  legions  armees  et 
retentir  avec  eclat  dans  les  combats.  Leur  double  rdle, 
religieux  et  militaire,  se  peint  dans  le  recit  du  siege  de 
Jericho,  ou  pendant  six  jours  les  soldats  de  Josue  pro- 
cessionnent  en  silence  sous  les  murailles  dela  ville,  qui 
tombent,  le  septieme,  au  son  des  sept  trompettes  et 
du  grand  cri  jete,  tout  d'une  voix,  parte  peuple  qui  suit 
I'arche  d'alliance  :  parfaij  symbole  de  Telement  de  ter- 
reur  qu'une  conception  primitive  de  la  musique   guer- 
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riere  ajoutait  a  I'effroi  cause  par  un  imposant  deploie- 
ment  de  forces  militaires.  G'est  le  meme  principe 
qu'exploite  Gedeon  dans  I'attaque  nocturne  du  camp 
des  Madianites,  ou  s'ajoute  au  bruit  des  trompettes  le 
fracas  imprevu  de  pots  de  terre  brises  ;  et  c'est  encore 
Fartifice  dicte  a  ses  soldats  par  un  tres  antique  empereur 
de  la  Chine,  qui  leur  ordonne  de  souffler  dans  des 
cornes  d'animaux,  pour  effrayer  I'ennemi. 

Le  plus  ancien  document  relatif  aux  instruments 
guerriers,  dans  I'Egypte  des  Pharaons,  indique  de  leur 
emploiune  application  differente.  C'est  une  peinture  de 
Tepoque  dite  du  Nouvel  Empire,  que  marquent  pour  la 
premiere  fois,  entre  les  annees  1600  et  1100  avant 
J.-C,  de  grandes  expeditions  armees.  II  s'ag"it  d'un 
cortege  ou  d'une  revue  de  troupes,  ou  quatre  musiciens 
marchent  au  pas  :  le  premier  souffle  dans  une  courte 
trompette  droite,  a  large  pavilion;  le  second  frappe  des 
deux  mains,  sans  baguettes,  les  deux  extremites  d'un 
tambour  etroit  et  allonge  qu'il  porte  suspendu  a  son 
cou;  le  dernier  brandit  une  paire  de  crotales,  tiges  de 
metal  ren flees  a  leur  lextremite  pour  etre  bruyamment 
frappees  Tune  contre  I'aulre.  Une  trompette  egyptienne 
en  bronze  dore,  privee  de  son  embouchure,  existe  au 
Museedu  Louvre  ;  rien  ne  pent  mieux  lui  etre  compare 
que  les  grossieres.  trompes  droites  dont  se  servent,  en 
nos  campagnes,  les  bergers,  pour  appeler  leurs  trou- 
peaux  ;  rien,  en  tout  cas,  n'y  ressemble  moins  que  les 
trompettes  d'A'ida,  fantaisies  de  decorateurs  qui  «  font 
sourire  les  egyptologues  »  et  induisent  en  erreur  des 
spectateurs  non  avertis. 

Les  monuments  de  Ninive  offrentl'lmage  detrompettes 
droites  dont  I'usage  est  frequent  dans  les  corteges  sacr^s 
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ou  guerriei's  ainsi  que  dans  certains  travaux  de  la  vie 
civile  ou  ellesparaissent  servira  donner  quelque  signal. 
Quant  aux  instruments  des  Hebreux,  n'oublions  pas  que 
les  livres  saints  n'en  fournissent  que  les  noms.  Si  d'intre- 
pides  exegetes  ont  cru  pouvoir  en  dessiner  les  figures, 
respectons,  sans  nous  y  Tier,  leurs  illusions.  Notons  toute- 
fois  que  les  bas-reliefs  de  Tare  de  Titus,  qui  reproduisent 
a  titre  de  tropbees  de  guerre  les  objets  sacresdu  temple 
de  Jerusalem,  contiennent  la  figure  d'une  trompette. 

Des  tcmoignages  abondants  peuvent  etre  recueillis 
chez  les  bistoriens  et  les  poetes,  en  faveur  d'une 
musique  guerriere  cbez  les  Grecs.  lis  passent  pour  avoir 
regu  des  Tyrrbeniens  la  trompette,  qui  revetit  d'abord 
cbez  eux,  comme  cbez  les  Hebreux,  un  caractere  sacre 
et  fut  jouee  par  les  pretres  :  mais  Vlliade  compare  sa 
sonorite  au  cri  terrible  d'Acbille,  qui  remplissait 
d'effroi  les  Troyens,  et  nous  retrouvons  en  ces  mots  la 
conception  primitive  du  rdle  d'epouvante  d'un  instru- 
ment militaire.  G'est  dans  la  meme  acception  qu'Es- 
cbyle,  enunpassage  delatragedie  des  Sept  chefs  devaiit 
Thebes^  parte  du  bouclier  de  Tydeus  ou  pendent  des 
clochettes  d'airain  qui  sonnent  la  terreur.  Une  mention 
precise  est  faite  de  I'usage  du  cbant  et  de  la  trompette 
dans  le  splendide  recit  de  la  bataille  de  Salamine,  qui 
est  I'une  des  pages  les  plus  celebres  des  Perses. 

Le  son  des  flutes  droites  dirigeait  les  exercices  des 
jeunes  Hellenes  sur  le  rytbme  anapestique,  —  ce 
rythme,  compose  de  deux  breves  et  une  tongue,  dout 
notre  temps  a  fait  la  vulgaire  polka.  Des  flutes,  melan- 
gees  aux  citbares,  accompagnaient  la  pyrrbique,  danse 
guerriere  que  Thaletas  avail,  disait-on,  importee  de 
Crete  a  Sparte.  On  sail  combien  sont  rares  et  impar- 
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faits  les  restes  de  la  musique  grecque  conserves  par  la 
notation  ;  quoique  plus  abondantes,  les  representations 
figurees  sont  loin  de  lever  tous  les  plis  du  voile  qui 
recouvre  le  materiel  instrumental  et  si,  a  la  verite,  elles 
semblent  exclure  toute  idee  d'une  participation  des 
instruments  de  percussion  dans  la  musique  guerriere, 
elles  laissent  sans  solution  le  probleme  de  Fidentifica- 
tion  des  instruments  a  vent  confondus  sous  le  vocable 
commode  detrompette,  dontilestdittantotqueleursono- 
rite  rude  et  pergante  jetait  le  trouble  dans  les  rangs  enne- 
mis,  tantot  qu'elle  choquait,  comme  trop  «  excitante  », 
I'oreille  des  Lacedemoniens. 

Ce  que  Ton  pourrait  appeler  le  premier  stade  de  la 
musique  militaire  repond  a  ce  concept  tres  simple  qu'on 
pent  efFrayer  Tadversaire  par  des  cris  menagants  et  par 
le  vacarme  d'engins  bruyants.  Au  second  terme  de  la 
connaissance,  I'homme  eprouve  que  I'effet  d'un  son 
guerrier  n'est  pas  senti  seulement  par  Fennemi;  dans 
Tentrainement  des  rythmes,  dans  la  repetition  de  for- 
mules  familieres,  dans  les  paroles  des  liymnesauxquelles 
le  chant  communique  une  puissance  irresistible,  le 
combattant  puise  un  surcroit  de  vaillance  et  le  senti- 
ment reconfortant  de  Funanimite  dans  Feffort.  Enmeme 
temps  s'apergoit  Favantage  d'une  coordination  du  Ian- 
gage  musical,  appele  a  regler  les  mouvements  des 
troupes  et  a  propager  au  loin  les  ordres  par  des  signaux 
sonores.  Enfm  la  musique  militaire  devient  une  parure 
des  armees,  un  embleme  de  leur  force  et  de  leur 
beaute  morale  faite  d'union  et  de  sacrifices  :  apres 
qu'elle  a  ete  au  danger  des  batailles,  elle  vient  rebaus- 
ser  Flionneur  des  triompbes.  Le  monde  antique  n'a 
ignore  aucun  de    ces  principes   directeurs    de  Fadap- 
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tatioQ  de  la  musique  aux  iiecessites  de  la  guerre. 
Les  monuments  des  arts  plastiques  eclairent,  relati- 
vement  aux  instruments  militaires  des  Romains,  les 
ecrits  des  annalistes  et  des  poetes  de  fagon  assez  pre- 
cise pour  qu'un  habile  facteur  moderne  ait  pu  se  flatter 
d'en  reconstituer  des  specimens  vraisemblables.  Le 
plus  rudimentaire  etait  le  cornii,  fait  d'une  corne  de 
boeuf  ou  de  buffle;  on  donnait  le  nom  de  tuba  a  une 
trompette  droite,  de  grandeur  moyenne,  celui  de  litiius 
a  une  sorte  de  tuba  dont  Textremite,  avec  le  pavilion, 
etait  recourbee;  la  buccina  etait  un  long  tube  d'envi- 
ron  trois  metres  de  longueur,  recourbe  jusqu'a  presque 
fermer  le  cercle  et  soutenu  en  son  milieu  par  une  tige 
droite  qui  dessinait  son  diametre  et  s'appuyait  sur 
r^paule  de  Fexecutant.  Ges  quatre  instruments  etaient 
munis  d'embouchures  permettant  remission  de  se- 
ries de  sons  analogues  a  celles  que  rendent  a  notre 
epoque  les  instruments  naturels  de  memes  dimensions. 
Polybe,  vers  Tan  200  avant  J.-C,  et  Vegece,  a  la  fin  du 
iv*"  siecle  de  notre  ere,  s'accordent  a  depeindre  leur  usage 
pour  les  signaux  :  ils  annongaient  des  le  matin  le  reveil 
du  camp  et  le  soir  le  rassemblement  autour  de  la  tente 
du  general;  des  sonneries  speciales  distinguaient  les 
phases  du  service  ou  la  hierarchic  des  grades.  On  y 
accoutumait  les  hommes  pendant  le  temps  de  paix,  afin 
qu'ils  fussent  prompts  a  y  obeir  en  campagne.  Les  sol- 
dats  repetaientaussides  chants  guerriers  dont  quelques- 
uns  dataient  du  temps  des  rois.  Mais  pas  plus  que  les 
Grecs  ils  ne  pratiquaient  le  jeu  des  instruments  de  per- 
cussion, qu'ils  ne  rencontraient  pas  sans  surprise,  dans 
leurs  expeditions  lointaines  :  les  tambours  des  Parthes, 
munis  de  clochettes  d'airain,  produisirent  une  panique 
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€hez  les  soldats  cUune  legion.  Partoul  I'etrangete  des 
bruits  guerriers  entendus  chez  les  peuples  barbares 
frappait  d'etonnement  les  Remains.  Polybe  remarque 
la  multitude  des  trompettes  que  les  Celtes  portent  au 
combat  et  dont  ils  melangent  les  sons  avec  leurs  cris. 
Diodore  de  Sicile  ne  manque  pas  de  faire  allusion  au 
son  rude  et  barbare  du  cor  gaulois.  En  penetrant  chez 
les  Germains,  les  soldats  de  Cesar  se  troublent  aux 
bruits  des  amies  violemment  entrechoquees  et  des  cla- 
meurs  pareilles  au  «  cri  des  vautours  »,  que  les  barbares 
rendent  plus  etranges  encore  en  les  proferant  la  bouche 
collee  a  Tenvers  des  boucliers. 

Alors  meme  qu'a  Fegard  de  fails  plus  recents  la  docu- 
mentation devient  plus  abondante,  les  contradictioils 
qui  s'y  pressent  et  Tabsence  de  liaison  entre  les  nomen- 
clatures fournies  par  les  textes  et  leur  illustration  eparse 
dans  les  miniatures,  les  vitraux,  les  sculptures,  ne  pro- 
curent  souvent  qu'une  apparence  de  certitude.  Pour 
demeurer,  ainsi  qu'il  le  faut,  circonspect,  souvenons- 
nous  que  Hugo  a  gratifie  le  luth  d'un  archet  et  que  sa 
bevue  a  ete  admise  d'emblee  dans  les  exemples  du  dic- 
tionnaire  de  Littre  :  les  ecrivains  qui  se  fieront  a  son 
autorite  ne  seront  pas  moins  fourvoyes  que  nous  ne 
risquons  de  I'etre  en  acceptant  telles  quelles  les  defini- 
tions des  poetes  de  Tepoque  medievale. 

Chez  les  plus  anciens  d'entre  eux  les  noms  des  ins- 
truments romains  subsistent  partiellement  mais  s'appli- 
quent  a  des  types  musicaux  renouveles.  Du  lituus,  il 
n'est  plus  question.  Le  cornu  devient  le  cor  et  de  Tan- 
tique  buccina  derive  le  nom,  mais  le  nom  seul,  de  la 
buisine.  Le  cor  se  fait  tantot  simplement  d'une  come 
d'animal,  tantot  d'un  metal  battu  au  marteau,  et  parfois 
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(ie  terre,  comme  nos  grossieres  trompes  cle  carnaval ; 
il  est  de  dimensions  reslreintes,  variables  ;  il  est  prive 
frequemment  d'embouchure.  On  entend  de  loin  son 
bruit  rauque,  qui  sert  aux  signaux  de  toutes  sortes, 
militaires,  pastoraux,  litur^iques.  Pour  y  souffler,  on 
le  tient  releve.  Les  guerriers  le  portent  en  bandouliere 
et  pour  les  chevaliers  on  le  fait  d'une  defense  d'elephant 
evidee.  II  se  nomme  alors  oliphant  et  regoit  une  orne- 
mentation  delicate  ou  somptueuse  :  sculptures  ajou- 
rees,  bagues  d'or,  pierres  fines,  feuillages  entrelaces, 
profits  de  saints,  d'eveques,  imag-es  d'animaux  reels  ou 
fabuleux.  L'oliphant  de  Roland,  qu'il  brise  a  Roncevaux 
sur  la  tete  d'un  paien,  apres  Tavoir  fait  longuement 
resonner  en  un  signal  d'adieu  et  de  detresse,  est 
incruste  de  gemmes;  celui  du  dernier  due  de  Bourgogne, 
Charles  le  Temeraire,  est  (c  tout  ouvre  de  bestes  ».  On 
admire  en  quelques  musees  de  beaux  oliphants  qu'ont 
du  suspendre  a  leur  ceinture,  pour  la  guerre  ou  pour 
la  chasse,  de  tres  nobles  <^hevaliers.  -' 

Avec  lecoret  Foliphant,  les  epopees  et  les  romans  de 
chevalerie  nomment  Faraine,  le  graisle,  la  trompe,  la 
buisine,  le  cleron,  le  claronceau,  le  chalumeau.  Uaraine^ 
probablement,  doit  son  nom  a  la  mjatiere  dont  elle  est  faite : 
c'est  une  trompe  ou  une  trompette  d'airain.  Le  r/raisle 
semble  avoir  ete  comme  le  cor,  le  cleron  et  le  claronceau, 
un  instrument  portatif,  de  tres  mediocres  dimensions; 
tandis  que  Roland,  comme  chef,  parait  garder  le  privilege 
de  roliphant,  c'estpar  milliers  que  se  comptent  dans  son 
armee  et  dans  celle  des  Sarrasins,  les  graisles  et  les  cors  : 

Mil  graisle  sunent,  mult  en  sunt  cler  li  sun... 
Sunent  mil  graisles  pur  ^o  que  plus  bel  seit... 
Set  milie  graisle  i  sunent  la  menee... 
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Force  est  de  supposer  que  chaque  chevalier  et  chaque 
homme  d'armes  s'en  trouvaient  munis  et  que  le  dis- 
cord de  tant  d'instruments  etait  escompte,  avec  les 
cris  de  guerre  et  le  fracas  des  armes,  pour  «  esbahir 
les  ennemys  et  pour  donner  hardiesse  aux  gens  et 
pour  esjouyr  les  chevaulx  »,  ainsi  que  I'expliquera 
plus  tard  le  traducteur  du  livre  des  Proprietes  des 
choses. 

Les  biiisines ^husmes,  bozines,  ne  gardaient  avec  la 
buccina  des  Romains  qu'une  parente  nominale.  C'etaient 
de  longs  tubes  droits  dont  I'etroitesse  rendait  les  sons 
per^ants.  On  en  vantait  le  timbre  clair  :  «  cleres  bui- 
sines  »,  disaient  les  Frangais ;  «  hellen  pusinen  », 
repondaient  les  AUemands.  Quoiqu'on  les  Irouve  melees 
aux  recits  de  balailles,  c'est  par  des  anges  que  les 
peintres  primitifs  les  font  emboucher  dans  ces  orchestres 
seraphiques  si  etrangement  impregnes  d'un  realisme 
sincere  et  composes  de  tous  les  modeles  d'instruments 
alors  connus.  Le  chalumeau,  plus  rarement  cite,  est 
suppose  d'origine  mauresque  ou  orientale.  On  le  dis- 
tingue de  la  flute  droite  par  la  forme  legerement  conique 
de  son  tube,  assez  court. 

Des  avant  I'epoque  des  croisades,  le  contact  des 
armees  de  Charles  Martel  et  de  Charlemagne  aveccelles 
des  rois  maures  avait  fait  connattre  aux  Frangais  les 
instruments  de  percussion.  La  Chanson  de  Roland  nous 
montre  Marsilies,  le  chef  des  Sarrasins,  faisant  «  suner 
ses  taburs  »  a  Saragosse,  au  moment  de  se  mettre  en 
marche.  Mais  c'est  dans  leurs  expeditions  vers  les  lieux 
saints  que  les  chevaliers  chretiens  pr^tent  pour  la  pre- 
miere fois  attention  aux  rumeurs  militaires  des  tabours 
et  des  nacaires.  Joinville  est  frappe  du  luxe  de  bruit 
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qui  correspond,  chez  les  Orientaux,  au  luxe  des  ^quipe- 
ments. 

En  debarquant  a  Damiette,  dit-il,  «  nous  troiivasmes  toute  la 
puissance  du  Souldan,  qui  estoient  tres  belles  gens  k  regarder.  Le 
Souldan  porloit  des  armes  de  fin  or  si  tres  reluisant  que  quand  le 
souleil  y  frappoit  il  sembloit  que  ce  fust  proprement  le  souleil.  Le 
tumulte  qu'ils  menoient  avecques  leurs  cors  et  nacaires  estoit  une 
espouvantable  chose  k  ouir  et  moult  estrange  pour  des  Francois  ». 

Son  etonnement  se  renouvelle  quand  il  entend  les 
Sarrasins,  en  engageant  le  combat,  faire  «  sonner  leurs 
naquaires  et  tabours  tres  impetueusement  »,  ce  qui  lui 
semble  de  nouveau  «  moult  estrange  chose  a  ouir  a  qui 
ne  V'd  accoustume  ».  Le  tapage  s'entend,  d'ailleurs,  a 
intervalles  fixes,  dans  le  camp  :  au  point  du  jour ;  au 
lever  du  Soudan  et  au  soir  a  sa  retraite  et  les  instru- 
ments font  «  tel  bruict  que  ceulx  qui  sont  illecques 
pres  ne  se  peuvent  oir  Tun  Fautre  ».  Les  Croises,  qui 
eussent  rougi  de  ne  point  faire  aussi  bien,  s'evertuaient 
a  produire  de  leur  c6te  «  ung  terrible  tempeste  de 
trompettes,  clerons  et  cors  ». 

Les  nacaires,  tambours  en  forme  de  bassins  de  cuivre, 
jou^s  a  cheval  et  par  paires,  seduisirent  les  croises  par 
leur  bruit  guerrier  et  par  Tappoint  decoratif  qu'elles 
jetaient  dans  un  cortege  militaire.  Aussi  ne  tarderent- 
elles  pas  a  penetrer  en  Europe.  Les  plus  anciennes  listes 
de  musiciens  au  service  des  rois  mentionnent  en  Angle- 
terre,  des  1310,  «  Jean  le  nakerer  »,  en  France,  sous 
Charles  le  Bel,  en  1322,  «  Michelet  des  naquarres  »  ; 
il  y  a  un  «  narcarin  »  chez  le  due  de  Bourgogne,  Phi- 
lippe le  Hardi.  L'instrument,  neanmoins,  est  encore 
loin  d'acquerir  droit  de  cite  dans  les  armees  occiden- 
tales.  G'est  chez  le  roi  de  Hongrie,  Mathias   Corvin, 
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qu'il  faut  aller  en  1503  pour  voir  unjoueur  cle  timbales 
fonctionner  dans  chaque  bancle  cle  cinq  trompettes  et, 
en  1542,  Henry  YIII  d'Angleterre  se  montrant  curieux 
de  posseder  dans  sa  musique  cet  inslrumenl  qui  se  joue  a 
dos  de  cheval,  «  a  la  maniere  hong-roise  »,  doitl'envoyer 
querir  a  Yienne.  Pour  Tauteur  de  VOrchesographie,  qui 
publie  son  livre  en  1388,  les  timbales  ont  encore  un  carac- 
tere  exotique  et  il  les  nonime  «  le  tambour  des  Perses  ». 
Le  chant  avait-il  part  a  la  vie  militaire  ?  Les  vieux 
historiens  nous  laissent  entrevoir,  en  quelques  circons- 
tances  particulierement  solennelles,  I'intervention  du 
clerge  et  du  chant liturgique  venantfaire  planer  au-dessus 
de  la  bataille  et  de  la  mort  Tannonce  de  la  protection 
divine  et  du  salut  eternel  :  a  Bouvines,  d'apres  Rigord, 
le  psaume  Bomine,  Deus,  qui  docet,  entonne  par  un 
chapelain  du  roi,  assiste  d'un  de  ses  clercs,  fut  continue 
pendant  le  combat;  et  le  jour  de  Tembarquement  de 
saint  Louis,  selon  le  recit  de  Joinville,  aussitot 
qu'hommes  et  chevaux  furent  tous  entres  en  la  nef  et 
que  la  porte  en  eut  ete  «  reclouse  et  estouppee  »,  le 
clerge  debout  au  «  chasteau  »  du  navire  commenga  -de 
chanter  a  haute  voix  le  Veni^  Creator  spiritus,  tandis 
qne  «  les  mariniers  faisaient  voile  de  par  Dieu  ».  On 
ne  voit  point  de  poesies  g-uerrieres  parmi  les  jolies 
a  chansons  de  crorsades  »  qu'a  reunies  M.  Joseph  Be- 
dier;  ce  sont  des  pieces  courtoises  ou  pieuses,  des 
oeuvres  de  troubadours  celebrant  le  souvenir  de  leurs 
amours  et  le  chagrin  de  la  «  departie  ».  Un  menestrel, 
parfois,  se  rencontrait,  pour  animer  de  ses  strophes  les 
veill^es  et  se  jeter,  un  chant  aux  levres,  dans  la  melee  ; 
six  petits  vers  du  Roman  de  la  Rose  ont  rendu  celebre 
Tepisode  du  menestrel  a  la  bataille  d'Hastings  : 


LA  MUSIQUE  MILITAIRE  21 

Taillefer  ki  moll  bien  cantoit 
Sur  un  ceval  ki  tost  aloit 
Devant  ax  s'en  aloit  cantant 
De  Karlemaine  et  de  Roland 
Et  d'Olivier  el  des  vassaiix 
Ki  morurenl  a  Rainscevaiix. 

Ce  jongieur  avail  probablement  des  emules,  auteurs 
ou  interpretes  de  ces  couplets  guerriers  ou  effrontes, 
ou  FheroTsme  est  melange  d'ineptie  et  qu'en  tous 
temps,  dans  toutes  les  armees,  Ton  voit  naitre  d'un 
hasard,  se  repandre,  disparaitre,  et  tour  a  tour  exciter 
et  detendre  les  volontes  et  les  nerfs.  Souvent  issue  du 
cri  de  guerre,  la  chanson  militaire  y  confine,  dans  la 
cacophonie  du  champ  de  bataille. 

Les  chroniques  de  Froissart  sont  une  des  sources 
les  plus  abondantes  en  pittoresques  descriptions  de 
musiques  martiales  et  sous  la  condition  de  ne  pas 
prendre  a  la  lettre  les  enumerations  d'instruments, 
que  d'ailleurs  chaque  scribe  surcharge  et  embellit  dans 
les  repliques  du  manuscrit.  Ton  y  puise  de  Ires  precieuses 
indications.  Ici,  le  vieil  auteur  nous  parle  des  clameurs 
entendues  dans  les  campements  ecossais,  alors  que  les 
troupes  d'Edouard  III  n'etant  separees  d'eux  que  par 
une  riviere,  attendent  Fheure  d'en  venir  aux  mains  et 
les  ecoutent  faire  «  entre  nuit  et  jour  si  grant  bruit  de 
corner  de  lors  grans  cors,  tout  a  une  fie,  et  de  juper 
apres,  tout  a  une  vois,  qu'il  sambloit  proprement  aux 
Engles  que  tout  li  dyable  d'infier  fussent  la  venu,  pour 
yaus  estrangler  »  ;  la,  nous  racontant  la  bataille  navale 
de  I'Escluse,  il  dit  comment  les  Frangais  «  s'arrouterent 
a  grant  fuison  de  trompes  et  trompetes  et  de  plusieurs 
instruments  »  et  comment  les  Anglais  feterent  leur  vic- 
toire  «  en  grant  bruit  et  en  grant  noise  de  trompes  et 
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de  nakaires  et  de  toutes  manieres  de  menestrandies  »  : 
ce  qu'embellit  un  copiste,  qui  ecrit  :  «  en  grant  bruit  et 
grant  noise  de  tabours,  cornez  et  de  toutes  manieres 
d'instrumens,  telement  que  on  n'i  ouist  pas  Dieu  ton- 
nant  ».  Ailleurs,  Froissart  nous  assure  qu'au  siege  de 
Valenciennes  (1340),  les  Frangais  avaient  apporte  des 
«  muses,  calemelles,  naquaires,  trompes  et  trompettes, 
qui  menoient  grant  bruit  et  grant  tintin  ».  Un  peu  moins 
d'un  siecle  plus  tard,  Juvenal  des  Ursins  nous  parlera 
egalement  des  menestriers  anglais  et  bourguignons  qui 
«  faisoient  grande  joye  »  sous  les  murailles  de  Melun, 
dont  le  defenseur,  Barbasan,  n'ayant  pas  assez  de 
trompettes  pour  dominer  leur  vacarme,  ordonna  que 
Ton  mit  en  branle  toutes  les  cloches  de  la  ville  :  De 
quoi  les  assiegeants  «  furent  tout  esbahis  ». 

Pas  plus  qu'il  ne  mettait  en  doute  la  puissance  horri- 
fique  d'une  a  tempeste  de  sons  »,  un  habile  capitaine  ne 
songeait  a  nier  Teffet  stimulant  et  reparateur  de  la 
musique  sur  les  troupes.  Un  chroniqueur  voit  un  signe 
d'inferiorite  dans  le  nombre  trop  restreint  d'instruments 
militaires  dont  disposaient  les  Franc^ais  «  pour  eux  res- 
jouyr  )),  dans  la  nuit  qui  preceda  la  defaite  d'Azincourt  ; 
un  autre  range  le  son  des  «  trompettes,  clairons,  flutes 
et  tambours  »  aupres  des  «  belles  paroles,  bons  vins  et 
promesses  de  recompenses  »,  parmi  les  moyens  «  que 
bien  entendent  les  capitaines  experimentez  »  pour  sou- 
tenir  Feffort  du  soldat  pendant  une  campagne  penible 
ou  perilleuse. 

Un  musicologue  moderne  veut  que  des  le  moyen  age 
les  musiciens  des  rois  d'Angleterre  aient  pratique  Tart 
des  fanfares  brillantes  appelees  flourishes  a  une  epoque 
plus  recente.   On  ne  pent  guere  a  cet  egard  se  livrer 
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qu'a  des  conjectures  en  se  basant  sur  I'etat  d'avance- 
ment  suppose  de  la  facture  et  de  la  virtuosite  instru- 
mentales.  Les  trompettes  et  les  cors  ou  cornets  munis 
d'embouchure  permettaient  certainement  I'execution 
de  formules  melodiques  limitees.  II  faut  toutefois  re- 
marquer  combien  le  degre  d'interet  d'un  dessin  musical 
et  le  degre  d'adresse  dans  son  interpretation  laissent 
encore  indifferents  les  ecrivains  meme  les  plus  minu- 
tieux.  Parmi  les  details  que  donne  Froissart  sur  les 
signaux  militaires  de  Farmee  anglaise,  rien  ne  permet 
de  deviner  s'il  s'agit  de  themes  distincts  ou  de  simples 
eclats  de  sonorite. 

En  ce  qui  concerne  du  moins  les  instruments  unito- 
tiques,  des  renseignements  explicites  nous  sont  offerts 
par  un  poeme  sur  la  chasse,  le  Tresor  de  Venerie  de 
Hardouin,  seigneur  de  Fontaines-Guerin,  qui  est  date 
de  1394  et  qui  contient  en  une  notation  speciale  les  for- 
mules rythmiques  de  quatorze  «  cornures  »  ou  signaux 
en  usage  du  temps  et  dans  le  pays  del'auteur,  la  pro- 
vince d'Anjou  et  du  Maine.  Rien  n'est  plus  vraisemblable 
que  Tanalogie  de  ces  sonneries  cynegetiques  avec  celles 
qu'a  la  guerre  les  chevaliers  obtenaient  de  leurs  oli- 
phants,  les  hommes  d'armes  de  leurs  cornets  et  les  gar- 
diens  des  tours  et  des  ponts-levis  de  leurs  «  trompotes  » 
de  terre  ou  d'airain. 

Le  Tresor  de  Venerie  les  exprime"  sous  la  forme  de 
Carres  pleins  ou  evides,  separes  ou  r^unis  representant 
trois  valeurs  de  notes  quenotre  ecriture  musicaletradui- 
rait  par  la  blanche,  la  noire  et  la  croche  :  des  elements 
si  simples  suffisent  amplement  a  etablir  un  vocabulaire 
de  signaux,  perceptible  a  grande  distance  et  qui 
n'exige  pour  son  execution  aucune  habilet^  technique, 
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pour  sa  perception  et  la  discrimination  de  ses  parties 
aucune  sensibilite  particuliere  de  I'oreille  et  pas  d'autre 
acte  d'attention  que  celui  d'une  sorte  de  numeration 
sonore.  Les  centaines  de  cors  de  toutes  sortes  que  Ton 
aurait  comptes  dans  une  troupe  armee  pouvaient,  si 
mal  accordes  qu'ils  fussent  Fun  avee  I'autre,  sonner 
ensemble  sur  un  rythme  identique  une  «  cornure  » 
d'autant  plus  «  epouvantable  »  que  les  frottements  de 
sonorites  heterogenes  y  etaient  plus  frequents  et  plus 
apres. 


CHAPITRE  II 

LA   RENAISSANCE 


De  sensibles  progres  s'accomplissaient  peu  a  peu 
dans  la  fabrication  des  instruments.  Patiemment, 
Ton  clierchait  a  decouvrir  et  a  realiser  la  meilleure 
maniere  de  plier  ou  de  recourber  un  long  tube  de 
metal  pour  le  rendre  maniable  tout  en  lui  procurant 
une  sonorite  etendue  et  pleine.  On  essayait  de  le  cou- 
der  a  angle  droit,  de  Tenrouler  sur  lui-meme  comme 
un  noeud  de  ruban  :  c'est  sous  cette  forme  que  la 
trompette  est  figuree  dans  celle  des  grandes  tapisse- 
ries  de  Reims  qui  represente,  sous  des  costumes 
et  dans  un  decor  architectural  du  xv*"  siecle,  les  soldats 
de  Glovisassi6geant  Soissons.  Le  principe  de  la  boucle 
fermee  devait  conduire  au  cornet  de  postilion,  au  cor 
de  chasse,  au  «  cor  d'harmonie  »,  des  temps  modernes; 
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le  probleme  de  la  trompette  et  du  clairon  et  de  leur 
agrandissement  jusqu'a  la  saquebute  et  le  trombone  se 
resolvait  a  la  meme  epoque,  par  Taplatissement  du 
cercle  et  rallon^emenl  du  tube,  recourbe  sur  lui-meme 
vers  ses  deux  extremites. 

A  la  fois  sonore,  puissante,  martiale,  aisee  a  porter 
a  pied  ou  a  cheval,  la  trompette  etait  devenue  I'instru- 
ment  militaire  par  excellence.  Pendant  Taction,  elle  se 
tenait  pres  du  cbef,  pour  les  signaux,  ou  pres  des 
etendards.  EUe-meme  s'ornait  d'un  «  pennon  »  ou  d'une 
banderole  de  damas  ou  de  satin,  brode,  dore,  ou  peint, 
«  armoie  »  auxcouleursdu  prince,  enjolive  de  houppes, 
de  franges,  de  cordons  tresses  d'or  et  de  soie,  vrai 
diminutif  d'etendard.  A  la  vue  comme  a  Touie,  elle  etait 
I'embleme  ducommandement.  Dans  les  fetes,  les  defiles, 
chaque  seigneur  amenait  les  siennes.  On  en  compta 
cinquante-quatre  dans  le  cortege  de  Louis  XI  faisant 
son  entree  a  Paris,  apres  le  sacre  :  mais,  par  respect 
pour  I'autorite  souveraine,  celles  du  roi,  seules,  son- 
naient.  Quelquefois  elles  etaient  d'argent.  Toujours  on 
les  confiait  a  des  musiciens  d'importance,  richement 
vetus  et  montes.  Les  comptes  royaux  et  princiers  dis- 
tinguent  les  «  trompettes  de  guerre  »  de  ceux  qui  sont 
qualifies  «  trompettes  des  menestrels  »  et  qui  rem- 
plissent  dans  les  banquets,  les  bals,  avec  les  autres 
joueurs  d'instruments  «  tan!  hauts  que  bas  »,  des  fonc- 
tions  domestiques  et  civiles. 

Le  tambour  etait  partout  en  honneur  pour  les  troupes 
d'infanterie.  Une  anecdote  caracteristique  a  cet  egard 
est  celle,  souvent  contee,  de  Ziska,  chef  des  Hussites, 
ordonnant  que  Ton  tendit  de  sa  peau  un  tambour, 
parce  qu'il  voulait  encore  apres  sa  mortmettre  en  fuite 
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les  ennemis.  C'etait  sur  le  rythme  du  tambour  que  se 
reglait  le  pas  d'une  armee  et  chaque  enseigne,  attentif 
a  son  signal,  donnait  d'apres  celui-ci  I'ordre  de  marclie 
asa  compagnie. 

II  ne  faut  pas  cliercher,  cependant,  la  description  et 
encore  moins  leloge  du  tambour  dans  le  traite  de 
Yirdung-,  Musica  getutscht.  Tune  des  premieres  sources 
de  I'bistoire  des  instruments.  Au  contraire,  Tauteur,  qui 
fait  imprimer  son  ouvrage  a  Bale  en  1311,  affecte  le 
plus  profond  mepris  pour  les  engins  sonores  en  usage 
parmi  la  soldatesque,  et  qui  ne  sont  rien  qu'ustensiles 
diaboliques,  propres  a  faire  vacarme  et  a  troubler  le 
sommeil  ou  la  meditation  des  gens  pieux.  Virdung  etait 
pretre  a  Amberg,  en  Baviere.  C'est  a  un  cbanoine  et 
official  de  Langres,  Jeban  Tabourot,  ecrivant  sous 
I'anagramme  de  son  nom,  Thoinot  Arbeau,  qu'on  doit 
le  petit  livre  intitule  Orchesographie,  publie  pour  la  pre- 
miere fois  en  1588  et  destine  a  enseigner,  sous  la  forme 
du  dialogue,  «  I'honneste  exercicedes  danses  ».  Le  pas 
simple,  le  pas  de  la  marcbe  rytbmee,  etant  la  base 
naturelle  de  tons  les  pas  de  la  danse,  c'est  par  son 
etude  qu'un  lei  traite  doit  inevitablement  commencer. 
L'auteur  ne  manque  done  point  a  decrire  le  pas  mili- 
taire  et  les  details  precis  qu'il  donne  sur  les  instruments 
et  les  batteries  servant  a  le  regler  sont  de  trop  d'interet 
poui^  n'etre  pas  reproduits  ici  en  grande  partie. 

«  Le  tambour  duquel  iisent  les  Franrois,  dit-il,  est  de  bois  cave 
long  d'environ  deux  pieds  et  demj-,  estoupe  d'un  cousle  et  d'aultre 
de  peaulx  de  parchemin,  arrestees  avec  deux  cercles  d'environ 
deux  pieds  et  demy  de  diametre,  bandees  avec  cordeaux  affm 
qu'elles  soient  plus  roides  :  et  fait  un  grand  bruict,  quand  lesdites 
peaulx  sont  frappees  avec  deux  battons  que  celuj  qui  les  bat  tienl 
€n  ses  mains.  » 
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Les  dimensions  de  la  caisse  etaient  done,  on  le  voit, 
beaucoup  plus  eonsiderables  qu'elles  ne  le  sont  de  nos 
jours.  On  portait  le  tambour  soit,  comme  aujourd'hui, 
appuye  dans  sa  long-ueur  surla  jambe  g-auche  de  Texe- 
cutant,  soit  couche,  a  la  hauteur  de  la  hanche,  sous  son 
bras  gauche  qui  reposait  sur  la  caisse  tout  en  maniant 
Tune  des  baguettes.  C'est  dans  cette  derniere  position 
que  le  represente  la  petite  gravure  de  VOrc/iesographie. 
Les  bas-reliefs  du  tombeau  de  Frangois  P'*  offrent 
I'image  des  deux  methodes  differentes. 

«  En  la  marche  de  guerre,  continue  YOrchesographie,  le  Francois 
a  fait  servir  le  tambour  pour  tenir  la  mesure  sujvant  laquelle  les 
soldats  doivent  marcher...  La  mesure  et  battement  du  tambour 
contient  huict  minimes  blanches,  desquelles  les  cinq  premieres 
sont  battues  et  frappees,  s^avoir  les  quatre  premieres  chacune 
d'un  coup  de  baston,  seul,  et  la  cinquiesme  des  deux  bastons  tout 
ensemble,  et  les  trois  autres  sont  teues  et  retenues  sans  etre  frap- 
pees... Pendant  le  son  et  battement  de  ces  cinq  blanches  et  trois 
soupirs  le  soldat  faict  une  passee,  cesl-a-dire  il  passe  et  extend 
ses  deux  iambes  tellement  que  sur  la  premiere  notte  il  pose  et 
assiet  son  pied  gaulche.  et  durant  les  trois  aultres  nottes,  il  leve 
le  pied  droict,  pour  le  poser  et  asseoir  sur  la  cinquiesme  notte,  et 
durant  les  trois  soupirs  qui  equipolent  a  trois  nottes,  il  releve  son 
pied  gaulche  pour  recommencer  une  aultre  passee  comme  aupara- 
vant  :  et  ainsi  consequemment  tant  que  le  chemin  dure  en  sorte 
qu'en  deux  mil  cinq  cents  battements  de  tambour  le  soldat  marche 


En  notation  moderne,  cette  batterie  s'exprime  ainsi  : 

(Gauche) ,  (Droite) 


II  serait  aise  de  supposer  que  le  double  coup  de 
baguette  marquant  «  Tassiette  du  pied  droit  »  sur  le 
premier  temps  de  chaque  mesure  paire  (la  seconde 
mesure,  la  quatrieme,  etc.),  produisait  I'effet  du  fla  des 


30  LA   MUSIQUE  MILITAIRE 

Instructions  actuellement  en  usage,  qui  «  se  compose 
de  deux  coups  de  baguette  frappes  presque  simultane- 
ment,  le  premier  faible  represente  par  une  petite  note 
et  le  deuxieme  fort  represente  par  une  note  reelle  »  ;  et 
si  Ton  s'arretait  aux  apparences,  on  serait  conduit  a 
penser  qu'en  somme  toute  cette  marche  se  reduisait  a 
une  succession  de  formules  analogues  a  celle  qu'on 
nomme  aujourd'hui  «  ra  de  cinq  ».  Mais  il  n'en  etait 
pas  tout  a  fait  ainsi.  Thoinot  Arbeau  declare  que  si 
«  les  battemens  de  tambour  sont  diversiffies,  ils  en  sont 
plus  aggreables  »,  en  raison  de  quoi  Ton  permet  a  ceux 
qui  les  executent  d'entremeler  des  blanches,  des  noires 
et  des  croches  «  comme  il  leur  vient  en  phantasie  », 
sous  la  seule  condition  que  le  rythme  fondamental  de 
la  «  passee  »  n'en  soit  point  altere,  c'est-a-dire  qu'en 
huit  temps  egaux  le  premier  et  le  cinquieme  coincident 
avec  le  pas  et  que  I'accentuation  du  cinquieme  se 
marque  par  une  duree  plus  tongue. 

Les  Suisses  engages  au  service  du  roi  de  France  ou 
d'autres  souverains  conservaient  leur  marche  nationale, 
dans  laquelle  un  soupir  se  plagait  au  quatrieme  temps, 
sans  d'ailleurs  porter  atteinte  a  la  symetrie  de  la  mesure  : 


Avec  la  marche,  Thoinot  Arbeau  ne  mentionne  point 
d'autre  batterie  que  la  charge,  dont  il  ne  prononce  pas 
le  nom,  mais  qu'il  decrit  suffisamment  en  disant  qu'elle 
s'execute  «  quand  les  soldats  approchent  Tennemy  de 
pres  »  et  consiste  en  une  repetition  continue  de  «  deux 
minimes  noires  »  par  mesure,  ce  rythme  uniforme  et 
presse  n'etant  melange  d'aucune  autre  valeur  de  notes, 
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mais  bien  de  nuances  d'intensite  obtenues  par  des 
«  coups  de  battons  frappez  rudement,  lesquels  font  un  son 
comme  si  c'estoient  des  coups  d'arquebuzes  ». 

L'introduction  du  fifre  dans  I'infanterie  frangaise  doit 
etre  attribuee  a  Texemple  des  contingents  etrangers  et 
specialement  aux  Suisses,  dont  les  chroniqueurs  du 
regne  de  Francois  P'"  louent  failure  martiale  dans  les 
corteg^^es  ou  ils  defilent  «  en  belle  ordonnance  avec  leurs 
phifres  et  tabourins  ».  L'effet  de  cette  association d'instru- 
ments  parut  si  heureux  que,  par  un  reglement  de  1543,  un 
(ifre  et  un  tambour  furent  attaches  a  chaque  compagnie. 

«  Nous  appelons  le  fifre,  dit  YOrchesographie,  une  petite  flutte 
traverse  a  six  trouz  de  laquelle  usent  les  Allemandz  et  Sujsses  et 
d'aultant  qu'elle  est  percee  bien  estroictement  de  la  grosseur  d'un 
boulet  de  pistolet,  elle  rend  un  son  agu  :  aulcungs  usent  en  lieu 
de  fifre  dudict  flajol  et  fluttot  nomme  arigot,  lequel  selon  sa  peti- 
tesse  a  plus  ou  moins  de  trouz,  les  mieulz  faits  ont  quatre  trouz 
devant  et  deux  derriere  et  est  leur  son  fort  esclattant.  » 

La  musique  executee  par  les  fifres  ne  se  notait  point. 
«  Geux  qui  en  sonnent  jouent  a  plaisir,  et  leur  suffit  de 
tumber  en  cadence  avec  le  son  du  tambour  »  ;  le  vieil 
auteur  en  donne  un  long  exemple  note,  tout  entier 
forme  de  petits  bavardages  melodiques  qui  s'enroulent 
autour  des  divisions  rythmiques  regulieres  marquees 
par  le  tambour. 

Un  role  extra-musical  etait  devolu  aux  joueurs  d'ins- 
truments  militaires.  Ils  etaient  en  quelque  sorte  les  suc- 
cesseurs  des  anciens  herauts  d'armes  et  Toffice  de  par- 
lementaire,  que  les  trompettes  remplissaient  dans  les 
corps  de  cavalerie,  tombait  en  partage  aux  joueurs  de 
tambour  et  de  fifre,  dans  I'infanterie.  M.  Farmer  a  cite 
un  curieux  document  du  temps  de  la  reine  Mary  (1353- 


32  LA  MUSIQUE  MILITAIRE 

1558)  ou  sont  enumerees  les  conditions  de  leur  service 
et  les  qualites  exigees  d'eux  : 

«  Tous  les  capitaines  doivent  avoir  des  tambours  et  fifres  et 
des  hommes  pour  sen  servir,  qui  soient  fideles,  discrets  et  inge- 
nieux,  habiles  a  se  servir  de  leurs  instruments  et  verses  dans  plu- 
sieurs  langues,  car  souvent  ils  sont  envojes  pour  parler  aux  ennemis, 
sommer  leurs  forts  et  leurs  villes,  racheter  et  conduire  des  pri- 
sonniers  et  porter  divers  autres  messages...  S'il  arrive  que  ces 
tambours  et  fifres  tombent  entre  les  mains  de  I'ennemi,  ni  presents 
ni  violence  ne  doivent  les  porter  a  reveler  les  secrets  quits  peuvent 
connaitre.  lis  doivent  souvent  s'exercer  a  la  pratique  de  leur  ins- 
trument, enseigner  a  la  compagnie  le  son  de  la  marclie,  de 
Talarme.  de  I'approche,  de  I'assaut,  du  combat,  de  la  retraite,  ou 
tout  autre  signal  que  la  necessite  oblige  de  connaitre.  Ils  doivent 
obeir  au  commandement  du  capitaine  et  de  Tenseigne,  soit  que 
ceux-ci  leur  ordonnent  d'aller,  venir,  sarreter  ousonner  la  retraite 
ou  un  autre  signal...  »       _;. 

D'autres  instruments  d'un  caraclere  national  se  loca- 
lisaient  en  certaines  contrees.  On  releve  chez  Clement 
Marot  la  mention  du  tambour  des  Stradiots  ou  Estradiots, 
mercenaires  d'orig-ine  grecque  ou  albanaise,  dont  la 
grosse  caisse,  dite  bedon  ou  bedondaine,  etait  port^e  a 
dos  d'homme  et  battue  par  un  second  soldat,  marchant 
derriere  le  premier,  le  baton  ou  la  maillocbe  en  main. 
Encore  sous  Louis  XIV  la  conque,  faite  d'un  grand 
coquillage,  etait  tellement  populaire  cbez  les  monta- 
gnards  pyreneens,  que  Ton  en  munitun  corps  de  mique- 
lets  recrutes  pour  la  campagne  du  Roussillon.  Mais  de 
tous  les  instruments  locaux,  aucun  n'etait  appele  a  des 
fonctions  militaires  aussi  persistantes  que  la  cornemuse 
irlandaise,  galloise  ou  ecossaise.  Sous  son  appellation 
de  bag-pipe  elle  remplissait  deja  au  temps  de  la  Renais- 
sance, dans  les  regiments  ecossais,  le  role  preponderant 
qu'on  lui  a  vu  tenir  glorieusement  pendant  la  grande 
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guerre  de  1914-1917.  D'anciens  documents  figures  la 
representent  en  si  grande  dimension  que  ses  tuyaux 
opposes  atteignent  la  hauteur  de  Fhomme  qui  enjoue. 
Elle  prend  place,  en  1347,  dans  le  cortege  funebre  de 
Henry  VIII  et  les  fastes  militaires  du  Royaume-Uni  la 
mentionnent  en  maint  combat,  soutenant  la  proverbiale 
bravoure  des  «  highlanders  »  par  ces  melodies  d'une 
saveur  si  particuliere,  ces  pibrochs  guerriers  lies  pour 
la  plupart  au  souvenir  de  quelque  fait  d'armes  et  qui 
evoquent  dans  Tame  du  soldat,  avec  le  vivifiant  parfum 
de  ses  montagnes,  les  traditions  ancestrales. 

Brantdme,  en  ses  notices  sur  les  grands  capitaines, 
parle  souvent  de  leur  gout  pour  les  instruments  guer- 
riers et  des  bandes  de  menetriers  richement  accoutres 
qu'ils  faisaient  marcher  et  sonner  devant  eux  «  par  grand' 
ostentation  ».  Ainsi  en  usait,  entre  autres,  Antoine  de 
Navarre,  lorsqu'il  etait  lieutenant-general  du  roi  de 
France,  en  lo61 ;  les  musiciens  «  qu'il  faisoit  beau  voir, 
a  la  guerre,  sonnans  tousjours  devant  lui  »,  donnaient 
a  ses  compagnons  d'armes  «  beaucoup  de  plaisir  en 
chemin,  qui  nous  soullageoit  d'autant  ».  Le  train  le 
plus  luxueux  etait  celui  de  Cesar  Borgia,  chez  qui  les 
trompettes  et  les  clairons  etaient  d' argent  «  avec  de 
grosses  chaisnes  d'or  »  et  dont  les  «  tabourineurs  » 
portaient  des  habits  de  drap  d'or.  Ces  bandes,  dont  la 
fonction  n'etait  plus  de  regler  simplemenl  le  pas  et  de 
transmettre-  des  signaux,  mais  d'embellir  le  deploie- 
ment  d'une  force  armee,  rassemblaient  des  instruments 
varies.  Le  chalumeau,  connu  depuis  longtemps  en 
France  sous  le  nom  de  chalemelle,  en  AUemagne  et  en 
Angleterre  sous  celui  de  schalmei,  s'y  renconti'ait  avec 
le  «   haulx  boys  «  destine  a  le  remplacer  bientot,  et 
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avec  la  bombarde,  la  flute,  la  cornemuse  et  la  saque- 
bute,  forme  provisoire  du  trombone.  Lorsque  tous  ces 
instruments,  joints  aux  trompettes,  clairons^  fifres, 
tambours,  timpani  (les  anciennes  nacaires)  retentissaient 
en  plein  air  «  le  plus  melodieusement  qu'il  est  possible 
de  faire  »,  et  qu'en  Italie  s'ajoutait  parfois  encore  a 
leur  joyeux  melange  de  sonorites  le  tintement  d'une 
cloche  suspendue  dans  un  char^  les  chroniqueurs 
emerveilles  ne  s'etonnaient  plus  d'un  fracas  oil  «  Ton 
n'eust  point  oui  Dieu  tonner  )>,  mais  se  delectaient  a 
entendre  des  musiques  si  admirables  «  qu'il  sembloit 
que  ce  fust  mig  paradis  ». 

Ce  n'est  pas  se  perdre  en  hypotheses  que  de  designer 
le  fonds,  alors  si  riche,  de  la  chanson  populaire  ou 
polyphonique,  com  me  ayant  forme  le  repertoire  de  ces 
petits  orchestres  militaires.  Plus  d'un  de  nos  lecteurs 
se  souvient,  peut-etre,du  zele  intransigeant  avec  lequel 
un  groupe  de  musicologues  allemands  s'est  naguere 
attache  a  faire  triomp her  des  vues  nouvelles  sur  le  rdle 
des  instruments  dans  la  musique  du  xv^  et  du  xvf  siecle, 
nous  proposant  douze  manieres  d'executer  une  oeuvre 
de  Josquin  Depres,  en  dehors  et  a  I'exclusion  de  celle 
que  prescrivent  les  textes  notes.  Des  interpretations  de 
ce  genre  n'entrent  pas  dans  Texamen  des  possibilites 
de  la  musique  militaire  du  meme  temps  et  nous  ne 
croyons  point  que  les  bandes  les  plus  brillantes  aient 
conduit  les  belles  chevauchees  au  son  des  pieces  con- 
trepointees  que  Ton  publiait  en  editions  «  convenables 
tant  aux  instruments  qu'a  la  voix  ».  Sous  des  formes 
plus  rudes  et  plus  sommaires,  les  vieilles  cliansons  de 
soldats  et  l^s  chansons  artistiques  devenues  populaires 
a  force  d'avoir  ete  traitees  par  les  maitres  de  toutes  les 
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ecoles,  retentissaient  dans  les  camps.  Geux  qui  portaieht 
I'arquebuse  etaient  mis  en  belle  humeur  par  les  chants 
qui  leur  etaient  familiers  et  tel  seigneur  qui,  la  veille, 
avait  savourc  clans  Tantichambre  du  roi  les  rafdnements 
poh  phoniques  d'une  piece  de  Jannequin  ou  de  Claudin 
de  Sermisy  aimait  entendre  ses  hautbois  et  ses  saque- 
butes  en  repeter  les  motifs,  tandis  que  les  fers  des  die- 
vaux  battaient  les  routes  empierrees  et  que  le  soleil 
mirait  ses  rayons  dans  les  armures. 

Comme  les  musiciens  de  cour  taillaient  des  branles 
dans  la  chanson  de  «  la  Guerre  »,  les  joueurs  d'instru- 
ments  aux  armees  y  puisaient  des  themes  pour  leurs 
«  bastures  »,  et  puisque  M"°  de  Limeuil,  a  Tarticle  de 
la  mort,  s'en  faisait  sonner  quelques  bribes  par  un 
valet  joueur  de  violon,  a  plus  forte  raison  le  m^me 
morceau  devait-il  t-ire  familier  dans  les  milieux  mili- 
taires.  Des  qu'on  le  chantait  chez  le  roi,  dit  un  auteur 
contemporain,  il  n'\  avait  personne  «  qui  ne  regardast 
si  son  espee  tenoit  au  fourreau  et  qui  ne  se  haussast 
sur  les  orteils  pour  se  rendre  plus  bragard  et  de  la 
riche  taille  ».  On  I'avait  arrange  pour  Forgue,  pour  le 
luth,  pour  la  guitare;  on  en  avait  jalouse,  hors  de 
France,  la  couleur,  I'originalite,  le  succes,  et  parce  que 
Jannequin  y  depeignait  la  victoire  de  nos  armes  a 
Marignan,  un  musicien  flamand  du  parti  des  Imperiaux 
s'etait  donne  pour  tache,  en  Fimitant,  d'y  repondre  par 
une  «  bataille  de  Pa  vie  )>.  Nous  avons  essaye  ailleurs 
de  distinguer  dans  Toeuvre  de  Jannequin  quelques  des- 
sins  empruntes  a  la  musique  militaire,  reunis  et  super- 
poses selon  les  procedes  du  «  quolibet  »  en  un  tissu 
vocal  d'un  eclat  descriptif  etonnant  :  cris  de  guerre, 
fragments  de  couplets  populaires,  onomatopees  imitant 
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les  sonneries  et  batteries  des  trompettes  et  des  tambours. 
La  «  marche  des  Suisses  »  s'y  mesure  sur  les  syllabes 
pon,  pon,  pon,  au  centre  d'un  deroulement  de  fanfares 
vocales. 

Si  Tespace  ne  nous  etait  pas  mesure  et  si  le  lecteur 
voulait  nous  suivre,  ce  serait  ici  le  lieu  d'ouvrir  une 
echappee  sur  les  confms  de  la  vie  civile  et  d'y  voir  la 
musique  militaire,  encore  a  son  aurore,  reclamer  une 
part  active  dans  les  manifestations  exterieures  de  tons 
genres  qui  animaient  presque  sans  cesse  les  villes  d'au- 
trefois  :  grandes  processions  religieuses  oil  des  bandes 
d'instruments  guerriers  precedaient  la  personne  royale, 
tandis  que  des  choeurs  de  clercs  et  d'enfants  marchaient 
en  tete  du  clerge  ;  entrees  de  rois  et  de  reines  parcou- 
rant  lentement  des  rues  toutes  tendues  de  tapisseries 
et  parsemees  d'echafauds  ou  Ton  representait  des  alle- 
gories et  ou  des  groupes  de  musiciens  sonnaient  joyeu- 
sement  des  symphonies  bruyantes;  tournois  pour  For- 
nement  desquels  des  pennons  neufs  se  suspendaient 
aux  trompettes;  dans  les  pays  du  Nord,  concours  de 
tir  a  Tare  et  a  Tarquebuse,  oii  se  donnaient  rendez-vous 
les  «  menestrels  de  guerre  »  ;  dans  les  cites  allemandes, 
fanfares  quotidiennes  des  trompettes  et  tambours  de 
ville,  annongant  I'heure  du  haul  des  tours  et  solennisant 
les  actes  officiels  du  magistrat  municipal... 

Gomme  un  sang  jeune  et  chaud,  la  musique  coulait 
dans  les  veines  du  monde. 
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CHAPITRE  III 

LE   SIECLE    DE    LOUIS    XIV 

Alors  que  dans  tout  le  cours  du  x\f  siecle  abondent 
les  mentions  d'artistes  renommes  pour  leur  talent 
d'execution  sur  le  luth,  I'orgue,  I'^pinette,  le  cornet,  il 
faut  arriver  au  second  quart  du  xvii^  pour  connaitre  le 
noni  d'un  virtuose  sur  la  trompette.  G'etait  un  Italien, 
Girolamo  Fantini,  de  Spolete,  attache  comme  «  trom- 
betta  maggiore  »  pour  la  guerre  et  pour  la  chambre, 
au  service  du  grand-due  de  Toscane,  Ferdinand  II  de 
Medicis.  L'un  des  temoins  de  ses  prouesses  musicales, 
le  medecin  frangais  Bourdelot,  I'avait  entendu  a  Rome, 
chez  le  cardinal  Borghese,  associer  les  sons  de  son  ins- 
trument a  ceux  de  Torgue  touche  par  Frescobaldi.  Soit 
par  I'adaptation  de  corps  de  rechange,  soit  par  des  pro- 
cedes  nouveaux  d'execution,  cet  habile  musicien  obte- 
nait  de  la  trompette  des  efiets  plus  varies  et  plus  etendus 
que  n'en  etaient  capables  ses  rivaux.  Toutefois,  en  lisant 
les  louanges  qu'on  lui  accorde,  n^oublions  pas  qu'en  la 
meme  ville  de  Florence  et  sous  le  grand-due  precedent, 
avait  vecu  Bernardino,  dit  le  Frangais,  chef  d'une  ecole 
d'instrumentistes  qui  apprenaient  de  lui  I'art  de  jouer 
du  violon  et  de  la  trompette.  La  methode  que  flt  imprimer 
Fantini,  en  1638,  pour  enseigner  la  maniere  de  sonner 
la  trompette  «  tant  de  guerre  que  de  concert  »  renferme 
avec  les  signaux  militaires  toscans  une  centaine  de 
petites  pieces  a  une  et  a  deux  parties  accompagnees, 
qui  formaient  sans  doute  le  meilleur  de  son  repertoire. 
Hormis  celles  qui  portent  le   litre  de  Sonata  ou  de 
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Ricercai\  liormis  encore  une  Entrata  imperiale  per 
sonare  in  concerto,  qui  est  une  courte  fanfare,  toutes 
ces  pieces  relevent  des  formes  de  la  danse  qui  regis- 
saient  alors  loute  la  musique  instrumentale,  et  qui  ali- 
mentaient  partout  le  repertoire  de  ces  petits  orchestres 
si  variables  et  si  mal  connus,  dont  s'ornaient  constam- 
ment  les  fetes  militaires  ou  civiles. 

Mersenne,  contemporain  de  Fantini  et  qui  n'ignore 
pas  son  nom,  n'entend  par  musique  militaire  que  les 
signaux  de  commandement.  Pour  la  premiere  fois,  par 
lui,  nous  possedons  ceux  qu'executaitla  trompette,  dans 
Farmee  frangaise  (1636).  Le  savant  religieux  n'y  a  pas 
joint,  faute  de  place  et  de  caracteres,  ceux  que  battait  le 
tambour  et  il  a  beau  ajouter  a  I'expression  de  ses regrets  : 
((  Si  quelqu'un  desire  voir  toutes  ces  bateries  exprimees 
en  notes  de  musique,  je  les  luy  monstreray  »,  cette  oflre 
obligeante  et  qui  prouve  la  modestie  de  ses  pretentions, 
quant  a  la  duree  de  ses  oeuvres,  ne  console  point  le 
lecteur  de  leurs  lacunes.  On  avait,  parait-il,  realise  de 
grands  progres  dans  le  maniement  des  baguettes  : 

«  Quelques  executants  battent  le  tambour  si  viste,  que  I'esprit 
ou  rimagination  ne  peut  comprendre  la  multitude  des  coups  qui 
tombent  sur  la  peau  comme  une  gresle  tres  impestueuse,  parmy 
laquelle  les  tambours  qui  battent  la  caisse  en  perfection  frappent 
quelquefois  avee  tant  de  violence,  que  son  bruit  imite  celuy  des 
mousquets,  ou  des  canons,  et  que  Ton  admire  comment  un  simple 
parchemin  peut  endurer  de  si  grands  coups  sans  se  crever...  L'on 
frappe  aussi  quelquefois  la  peau  proche  les  bords,  mais  le  plus 
souvent  au  milieu,  ce  qui  distingue  un  peu  les  sons  en  les  rendant 
plus  clairs  ou  plus  plains.  » 

On  pratiquait  plusieurs  manieres  de  battements  : 

«  Le  batement  du  baston  rond  se  fait  lorsque  les  deux  bastons 
frappent  chaque  coup  I'un  apres  I'autre;  celuj  du  baston  rompu. 
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lorsque  chaqiie  main  frappe  deux  coups  de  suite,  et  le  batement 
du  baston  mesle  se  fait  lorsque  chacun  bat  tantost  une  fois  de 
chaque  main  et  tantost  deux  fois.  Quant  k  la  retraite,  les  deux  bas- 
tons  frappent  tons  ensemble.  » 

Les  diverses  batteries  en  usage  elaieniV  Entree,  simple 
et  double,  la  Marche,  la  double  Marche,  YAssemblee,  le 
Bafi,  la  Diane,  la  Chamade  et  VAlarme.  Les  sonneries  de 
trompettes  s'appelaient  VEntree,  le  Bouteselle  (dont  il 
existait  deux  versions),  A  cheval,  A  I'estendart,  le  Caval- 
quet  simple  et  double,  la  Charge,  la  Chamade,  X^Retraite 
et  le  Guet.  On  sonnait  le  Cavalquet  «  quandFarmee,  ou 
Tun  des  regiments,  approche  des  villes,  par  ou  Ton  passe 
en  allant  aux  sieges,  ou  aux  lieux  de  combat,  afin  d'aver- 
tir  les  habitants  et  de  les  faire  participants  de  Tallegresse 
et  de  I'esperance  que  Ton  a  de  remporter  la  vicloire  ». 
Developpe  peu  a  peu  jusqu'a  devenir  un  air  de  marche 
divise  en  cinq  couplets,  le  theme  primitif  du  Cavalquet  a 
servi  de  base  aux  sonneries  correspondantes  des  ordon- 
nances  en  vigueur  sous  Louis  XIV,  Louis  XVI  et  Napo- 
leon. Le  souvenir  s'en  reconnait  encore  dans  les  notes 
fieres  et  joyeuses  par  lesquelles  nos  soldats  proclament 
aujourd'hui,  comme  au  temps  de  la  «  guerre  en  den- 
telles  )),  Tallegresse  et  Tesperance  de  la  victoire. 

le  Cavalquet  (1636) 


U  LA  MUSIQUE  MILlTAIRi: 

L'on  n'a,  d'autre  part,  que  Ires  peu  de  renseignements 
sur  rorganisalion  musicale  des  troupes  frangaises  a 
cette  epoque.  Dans  la  maison  militaire  du  roi,  les  che- 
vau-legers  avaient  en  1610  trois  trompettes,  en  1625, 
trois  par  compagnie;  les  gendarmes,  quatre.  En  1634 
les  quatre  compagnies  de  gardes-du-corps,  y  compris 
celle  des  Ecossais,  n'etaient  pourvues  chacune  que 
d'une  trompette.  Les  mousquetaires,  institues  en  1622 
pour  servir  a  pied  ou  a  clieval,  disposaient  dans  le  pre- 
mier cas  de  deux  tambours  et  un  fifre,  dans  le  second, 
de  deux  trompettes.  Dans  les  corteges,  les  fetes,  les 
ceremonies  ou  la  personne  royale  s'entourait  d'un  appa- 
reil  imposant,  les  «  trompettes  du  roi  »  et  les  «  musi- 
ciens  de  I'ecurie  »  apportaient  le  concours  de  leurs  ecla- 
tantes  fanfares  et  de  leurs  brillantes  livrees. 

G'est  du  regne  de  Louis  XIV  que  date  en  France  et 
dans  toute  FEurope  une  reglementation  precise  de 
Tusage  des  instruments  de  musique  aux  armees.  L'at- 
tention,  non  seulement  des  ministres,  tels  que  Le  Tel- 
lier  et  Louvois,  mais  du  souverain  lui-meme,  devait 
^tre  aisement  retenue  surun  objet  qui  touchait  a  la  fois 
au  service  militaire  et  a  la  culture  de  I'art. 

Une  recherche  patiente  dans  les  archives  du  dep6t 
de  la  guerre  permettra  vraisemblablement  a  un  futur 
historien  d'aj outer  de  nouvelles  pieces  aux  rares  docu- 
ments officiels  publics  jusqu'ici.  Kastner  en  a  recueilli 
trois.  Le  premier  est  une  ordonnance  du  10  juillet  1670 
qui  etablit  I'unite  des  signaux  battus  par  le  tambour 
dans  les  troupes  d'infanterie.  Le  deuxi^me,  date  du 
10  mars  1672,  limite  a  un  seul  trompette  ou  tambour 
par  compagnie  de  cavalerie  ou  d'infanterie  le  nombre 
reste  facuUatif  des  instrumentistes  que  i'emulation  de 
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luxe  entre  les  capitaines  poussait  parfois  au  dela  de& 
neee&sites  du  service.  Enfin,  une  troisieme  ordonnance, 
de  onze  annees  posterieure  (18  Janvier  1683),  insiste  sur 
]a  limitation  de  la  depense  des  capitaines,  reitere  I'ordre 
de  ne  maintenir  qu'un  seul  tambour  par  compa§:nie, 
autorise  la  presence  d'un  fifre  unique  dans  la  compa^ie 
colonelle  et,  chose  plus  grave,  supprinie  les  hautboi& 
«  dont  le  service  est  non  seulement  inutile  mais  aussi 
cause  de  la  depense  aux  capitaines  pour  les  entretenir  ». 
Defense  est  faite,  en  consequence,  aux  commissaires^ 
des  guerres  «  de  passer  dorenavant,  dans  les  revues 
qu'ils  feront  des  troupes  d'infanterie  frangaise,  aucun 
hautbois,  ni  plus  d'un  tambour  dans  chaque  compagnie 
et  d'un  fifre  par  regiment  ». 

Par  ces  dernieres  lignes,  le  but  de  I'ordonnance  est 
clairement  revele  :  il  s'agissait  de  preserver  les  finances 
de  TEtat  de  tout  exces  de  depense  dont  la  musique 
aurait  ete  le  pretexte  et,  par  un  refus  d'approbation, 
d'en  evker  egalement  la  charge  aux  officiers.  G'etaient 
ceux-ci,  en  efFet,  qui  traitaient  par-devanl  notaire  des^ 
engagements  d'instrumentistes,  d'une  duree  parfois 
limitee  a  un  an  :  et  Ton  comprend  que  sair  un  tel  ter- 
rain, la  concurrence  et  la  surenchere  mettaient  en  dan- 
gereuse  posture  les  capitaines  «  moins  accommodes  ». 
Le  desir  d'attacher  a  leur  regiment  un  groupe  quelque 
peu  tlatteur  de  musiciens  ne  leur  etait  pas  suggere  seu- 
lement par  une  rivalite  de  corps,  mais  bien  par  Texemple 
du  roi,  dont  la  maison  militaire  comportait  un  veritable 
luxe  musical.  On  reste  done  incertain  sur  I'effet  de 
ces  ordonnances  restrictives  et  sur  Fexistence  et  la 
composition  de  bandes  instrumentales  oil  ne  regnait 
encore   aucune    fixite,  mais   d'amples  renseignements 
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nous  sont  fournis  sur  leur  repertoire  par  le  volume 
manuscrit  de  la  bibliotlieque  de  Versailles  ou  Philidor 
Tame,  ancien  joueur  de  hautbois,  de  croraorne  et  de 
basson  dans  la  «  Grande  Ecurie  »,  devenu  «  garde  de 
la  Bibliotheque  de  musique  du  Roi  »,  a  recueilli,  en  1705, 
«  plusieurs  marches  et  batteries  de  tambour  tant  fran- 
gaises  qu'etrangeres,  avec  les  airs  de  fifre  et  de  haut- 
bois a  3  et  4  parties  et  plusieurs  marches  de  timballes 
et  de  trompettes  a  cheval,  avec  les  airs  du  carrousel 
de  1686  et  les  appels  et  fanfares  de  trompes  pour  la 
chasse  ». 

Des  dates  et  des  noms  d'auteurs  precisent  souvent 
I'origine  des  pieces.  Aupres  de  Philidor,  de  son  fils  et 
de  son  frere,  paraissent  Claude  Babelon,  trompette, 
fifre  et  timbalier  de  I'Ecurie,  Martin  Hotteterre,  joueur 
de  musette  et  de  «  hautbois  de  Poitou  »,  Des  Roziers, 
«  fifre  de  la  compagnie  des  mousquetaires  »,  Louis  de 
Mollier,  luthiste  et  compositeur,  Lully,  enfin,  le  grand 
et  fameux  Lully,  dont  la  collaboration  assidue  au  simple 
repertoire  des  batteries  de  tambour,  comme  a  celui 
des  airs  de  marche  pour  les  hautbois  de  divers  regi- 
ments, est  une  preuve  flagrante  de  I'interet  que  portait 
Louis  XIV  a  sa  musique  militaire,  car  Tavise  Florentin 
avait  trop  I'esprit  d'a-propos  pour  vouloir  dedaigner  en 
la  moindre  chose  «  le  service  du  roi  ».  II  n'a  pas  ecrit 
moins  de  trois  «  airs  pour  les  hautbois  »  pour  servir  a 
la  «  marche  frangaise  ».  Gelle-ci,  en  tant  que  batterie, 
s'etait  agrementee  de  quelques  variantes  depuis  le  temps 
ou  Y Orchesographie  la  reduisait  a  la  repetition  sempi- 
ternelle  d'un  dessin  rythmique  de  deux  mesures  :  elle 
comporte,  dans  le  recueil  de  Philidor,  quatre  figures 
de  «  valeurs  »,  dont  la  plus  legere,  la  double  croche. 
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produit  Teffet  de  «  roulement  »  inconnu  au  xvf  siecle. 


Bien  que  forcement  enfermes  dans  un  cercle  de  for- 
mulesassez  monotone,  beaucoup  de  ces  petits  morceaux 
plaisent  par  une  franchise  d'allure  melodique  n'excluanl 
pas  une  interessantte  disposition  des  parties.  II  faut  se 
les  representer  sous  leurs  couleurs  originates,  j ones  en 
force  par  des  instruments  d'un  timbre  plus  vigoureux 
etmoins  poetique  que  celui  de  notre  hautbois  et  de  notre 
basson  modernes,  mais  par  cela  meme  plus  martial  et 
duquel  pouvaient  resulter  des  efFets  aujourd'hui  perdus. 

Marche  des  Mousquetaires  (Lul[y} 
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Rapproche  des  textes  contemporains,  le  manuscrit  de 
Philidor  eclaire  aussi  le  role  musical  et  militaire  des 
timbales.  Reservees  a  des  troupes  d'elite,  elles  jouis- 
saient  d'un  prestige  tout  special  qui  les  faisait  regarder 
comme  des  symboles  ou  des  trophees  guerriers.  II  ne 
fut  d'abord  permis  aux  colonels  d'enjoindre  une  paire 
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a  leurs  trompettes  que  si  elles  avaient  ete  conquises 
les  armes  a  la  main  et  Ton  citait  un  regimont  cle  dra- 
gons qui  s'enorgueillissait  d'en  posseder  deux  paires, 
enlevees  dans  la  surprise  d'un  quartier  ennemi.  On  ne 
s'etonne  done  point  de  lire  dans  Les  Travaiix  de  Mars, 
de  Mallet  (1691)  : 

«  Le  timbalier  doit  etre  un  liomme  de  coeur  et  chereher  plutot 
k  perir  dans  le  combat  que  de  se  laisser  enlever  avec  ses  tinibales... 
II  doit  avoir  un  beau  mouvement  de  bras  et  Foreille  juste  et  se 
faire  un  plaisir  de  diVertir  son  maitre  par  des  airs  agreables 
dans  les  actions  de  rejouissance...  11  n'y  a  point  dinstrument  qui 
rende  un  son  plus  martial  que  la  timbale,  princif  alement  quand 
eil'e  est  accompagnee  de  quelques  trompettes.  » 


Pendant  les  revues  et  les  marches,  le  timbalier  se 
tenait  en  avant  de  la  compag-nie  colonelle,  monte  sur 
un  cheval  richement  harnache.  Un  tapis  brode,  frange, 
armorie,  garnissait  chaque  timbale.  Par  une  exception 
peut-etre  unique,  les  timbales  de  I'artillerie  ariglaise 
etaient  trainees  sur  une  petite  voiture  basse,  a  quatre 
roues,  attelee  de  deux  chevaux.  Chez  les  gardes  du 
corps  du  roi  d'Angleterre,  une  paire  de  timbales  corres- 
pondait  a  quatre  trompettes  ;  lorsque  le  service  se  fai- 
sait  a  pied,  elles  etaient  portees  a  dos  d'homme,  le 
musicien  qui  les  frappait  marchant  derriere  le  porteur. 

Ainsi  qu'il  arrivait  alors  en  toutes  choses,  Texemple 
de  la  France,  en  matiere  de  musique  militaire,  avait 
eu  dans  les  pays  etrangers  une  repercussion  immediate. 
«  Les  princes  de  TEurope,  constate  avec  humeur  un 
ecrivain  allemand,  singeaient  alors  avi<lement  ce  qui  se 
faisait  a  Versailles  :  rien  d'etonnant  a  ce  que,  en  peu  de 
dizaines  d'annees,  presque  toutes  les  armees  se  trouve- 
rent  pourvues  de  corps  de  musique  militaire.  »  Souve- 
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nons-nous  de  cet  aveu  lorsque  nous  entendons  d'autres 
auteurs  nous  dire  que  «  TAllemagne  montra  le  chemin 
a  toute  TEurope  en  cette  matiere  ».  Ainsi  que  beaucoup 
d'autres,  elle  exploita  ce  chemin,  mais  elle  ne  I'avait 
pas  ouvert. 

Le  morcellement  des  pays  germaniques  en  petites  et 
grandes  principaut6s  ne  permet  d'etablir  aucune  chro- 
nologie  certaine  quant  aux  progres  ou  aux  changements 
realises  en  des  regions  difierentes,.  selon  le  ^re  de  chaque 
souverain  et  la  mesure  de  ses  ressources.  On  signale  le 
roi  de  Saxe  Auguste  le  Fort  comme  un  des  princes  les 
plus  appliques  aux  objets  militaires  et  qui,  donnant 
aux  moindres  details  une  attention  soutenue,  prescrivit 
en  1701  a  ses  officiers  generaux  de  veiller  a  ce  que 
chacun  de  ses  regiments  eut  un  air  de  marche  qui  lui 
appartint  en  propre.  D'autres  indices  laissent  voir  qu'a 
la  meme  epoque  une  grande  diversite  de  vues  presidait 
a  la  formation  des  bandes  militaires  allemandes  et  a 
leur  emploi.  Les  officiers  qui  en  assumaient  la  depense 
entendaient  les  faire  servir  premierement  a  leurs 
plaisirs.  D'apres  un  roman  satirique  imprime  en  1690, 
qu'a  cite  M.  Eichborn,  le  service  des  bals,  des  serenades 
et  surtout  celui  des  banquets,  etaient  la  grande  affaire ; 
en  campagne,  les  musiciens,  au  lieu  d'accompagner  la 
troupe,  etaient  charges  avec  les  instruments  dans  les 
chariots  a  bagages ;  une  coutume  tres  repandue  etait 
de  varier  le  timbre  des  instruments  a  chaque  sante 
port^e  dans  les  interminables  «  beuveries  »  des  repas 
d'officiers  :  cornet  et  trombone,  pour  Tune,  basson  et 
chalumeau,  pour  la  seconde,  etc. ;  en  vue  du  renouvel- 
lement  des  effets  appropries  au  grand  nombre  des  toasts, 
il  etait  fort  a  propos   d'exiger  (et  Ton   n'y  manquait 
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point)  que  chaque  musicien  siit  jouer  tie  plusieurs  ins- 
truments. 

L'imitation  des  «  modeles  frangais  »  s'etendait  en 
d'autres  contrees  oii  elie  conservait  un  sens  purement 
militaire.  M.  Roberti  nous  apprend  que  les  roles  regi- 
mentaires  de  1683,  dans  I'armee  du  due  de  Savoie, 
Victor-Amedee  IT,  coniportaient  six  liautbois  et  autres 
musiciens  pour  le  regiment  des  gardes  du  corps  et 
quatre  pour  celui  des  dragons  bleus  et  que  la  «  Marche 
des  Mousquetaires  »,  de  LuUy,  servait  aux  exercices. 
Le  premier  timbalier  que  Ton  engagea  dans  la  meme 
armee,  en  1684,  pour  la  compagnie  des  gendarmes, 
etait  un  Frangais,  nomme  Nicolas  Le  Grand.  En  Angle- 
terre,  Charles  IF,  dont  les  gouts  etaient  fortement 
influences  par  son  sejour  en  France,  avait,  des  son 
accession  au  trdne  et  malgre  les  troubles  presque 
constants  sous  son  regne,  donne  une  impulsion  decisive 
au  developpement  de  la  musique  militaire,  reduite  pen- 
dant la  crise  puritaine  a  Texecution  des  plus  indispen- 
sables  signaux.  Les  grenadiers,  nouvelle  troupe  formee 
pour  servir  montee  ou  a  pied,  regurent  une  bande  de 
six  liautbois;  en  1684  les  regiments  de  gardes  a  pied 
londoniens  furent  autorises  par  brevet  royal  a  entre- 
tenir  douze  hautbois ;  redisons  que  ce  terme  unique 
embrassait  des  types  divers  d'instruments  constituant 
soit  une  famille  homogene,  soit  un  assemblage  amene 
par  les  possibilites  du  recrutement  :  varietes  anciennes 
penchant  vers  leur  abandon,  comme  le  chalumeau  ou 
schalmei  et  le  courtaud,  varietes  nouvelles  encore  mal 
d^fmies,  bassons,  bassonnettes,  clarines,  parmi  les- 
quelles  ne  devaient  s'introduire  que  vers  le  milieu  ou  la 
seconde  moitie  du  xvuf  siecle  les  clarinettes  et  les  cors. 
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CHAPITRE  IV 

LE    DIX-HUITI^ME    SIECLE 


Pendant  le  xviii^  siecle,  la  musique  militaire  n'eut 
point  de  plus  illustre  ni  de  plus  ferme  partisan  que 
le  marechal  de  Saxe.  On  a  souvent  cite  les  pages 
de  ses  Reveries  sur  I'art  de  la  guerre  ou  il  vantait  la 
puissance  du  rythme  et  les  effets  d'excitation  tout 
ensemble  musculaire  et  morale  produits  par  les  sons 
musicaux.  Rapprochant  le  substantif  allemand  Takt, 
qui  designe  la  mesure  battue,  du  nom  de  la  science 
militaire,  empruntee  aux  Romains,  la  tactique,  Maurice 
de  Saxe  constate,  que  «  tout  le  monde  fait  battre  la 
marche  sans  en  savoir  Tusage  et  tout  le  monde  croit 
que  ce  bruit  est  un  ornement  militaire  ».  Ornement?  non 
pas,  mais  bien  element  essentiel  d'ordre  et  de  discipline 
dans  le  mouvement  et  la  disposition  des  troupes  : 

«  Faites-les  marcher  en  cadence,  voila  tout  le  secret...  Avec  cela 
vous  ferez  marcher  vite  et  lentement  comme  vous  voudrez  ;  votre 
queue  ne  trainera  jamais,  tous  vos  soldats  iront  du  meme  pied ; 
les  conversions  se  feront  ensemble  avec  celerite  et  grace;  les 
jambes  de  vos  soldats  ne  se  brouilleront  pas;  et  vos  soldats  ne  se 
fatigueront  pas...  11  n y  a  personne  qui  n'ait  vu  danser  des  gens 
pendant  toute  une  nuit,  en  faisant  des  sauts  et  des  haut-le-corps 
continuels.  Que  Ion  prenne  unhomme,  qu'on  le  fasse  danser  pen- 
dant deux  heures  seulement  sans  musique  et  que  Ton  voie  s'il 
resistera.  Cela  prouve  que  les  tons  ont  une  secrete  puissance  su? 
nous,  qui  dispose  nos  organes  aux  exercices  du  corps  et  le^  fajei- 
lite...  )) 

L'utilite  du  rythme  musical  ne  lui  paraissait  pas 
moins  certaine  dans  les  mouvements  d'une  bataille  que 
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dans  le  developpement  d'une  marche  et  ce  n'etait  pas 
des  signaux  sonores,  transmetteurs  des  ordres  du  com- 
mandement,  mais  bien  de  la  continuite  d'un  dessin 
musical  pendant  Taction,  qu'il  entendait  parler  lorsqu'il 
ecrivait  :  «  Que  dira-t-on  si  je  prouve  qu'il  est  impos- 
sible de  charger  vigoureusement  Tennemi  sans  cette 
cadence  ?  » 

Les  formes  de  la  musique  de  danse,  qui  avaient  servi 
pendant  une  longue  periode  aux  premiers  essais  de 
composition  militaire,  ne  disparurent  pas  entierement 
des  le  jour  ou  LuUy  et  quelques  musiciens  de  son  ecole 
eurent  fonde  le  repertoire  de  la  Marche.  G'est  bien  sur 
le  (c  quatre  temps  »  que  se  marque  la  symetrie  rythmique 
de  la  plupart  des  pieces  anciennes  et  modernes  notees 
sous  ce  litre  et  dans  cette  intention ;  mais,  presageant 
le  moderne  «  pas  redouble  »  a  six-huit,  le  rythme  ter- 
naire  apparait  ennombrede  sonneries  et  de  petites  sym- 
phonies guerrieres.  Philidor  en  a  transcrit  d'interessants 
exemples  parmi  lesquels  un  «  Air  pour  la  descente  des 
armes  »  qu'il  avait   compose  lui-meme  en  1674. 
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Plus  d'un  maitre  s'interessa  occasionnellement  a  un 
genre  que  LuUy  n'avait  pas  dedaigne  et,  dans  la  foule 
des  marches  composees  en  tons  pays  depuis  la  fin  du 
XVII®  siecle,  beaucoup  de  jolies  pages  ont  du  s'egarer. 
Mattheson,  en  1717,  parle  avec  admiration  de  deux 
marches  dont  il  ne  semble  pas  connaitre  Tauteur  et 
qu'il  avait  entendu  jouer  par  la  musique  d'un  regiment 
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tenant  garnison  a  Hambourg.  Reinhard  Reiser,  le 
createur  de  I'opera  allcmand,  composa  deux  suites  pour 
un  orchestre  semblable.  Haendel,  en  Anglelerre,  donna 
la  meme  destination  a  la  marche  introduile  plus  tard 
dans  son  opera  Scipioii  (1726).  Pugnani,  celebre  en  tant 
que  violoniste,  occupait  le  poste  de  «  directeur  de  la 
musique  militaire  du  due  de  Piemont  »  et  composait 
des  marches  pour  les  bandes  qu'il  avait  contribue  a 
organiser. 

Marche  des  Gardes  (  Puo 


Ces  exemples  rendent  moins  singuliere  que  ne  Fa 
cru  Desnoiresterres  la  lettre  que  Favart  adressait  au 
comte  Durazzo  avant  Tarrivee  de  Gluck  a  Paris,  pour 
solliciter  de  Tillustre  maitre  un  travail  du  meme  genre. 
On  ne  dit  pas  si  Gluck  se  preta  a  cette  proposition,  ni 
mdme  si  elle  lui  parvint.  Mais  n'oublions  pas  que 
Beethoven,  a  un  demi-siecle  de  la,  devait  repondre  a 
des  demandes  analogues,  puisque  le  catalogue  de  ses 
oeuvres  comprend  une  marche  pour  la  landwehr  de 
Boheme  (1809),  appelee  aussi  «pour  Tarchiduc  Antoine  », 
une  autre  «  pour  une  grande  parade  »  (1816)  et  deux 
relraites  militaires  (1823)  : 


Si  Gluck,   debarquant   a  Paris,  eut   questionne  ses 
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amis  les  philosophes  sur  nos  musiques  regimenlaires, 
ceux-ci  se  fussent  empresses  de  lui  donner  des  reponses 
empreintes  de  I'esprit  de  denigrement  qu'ils  apportaient 
a  I'examen  de  notre  art  national  :  et  il  est  vrai  que  les 
soins  de  Louis  XIV  et  de  ses  ministres  ne  semblent  pas 
avoir  eu  d'effets  bien  etendus  ni  durables,  puisqu'en 
1720  le  lieutenant-colonel  Lecoq-Madeleine  se  plaignait 
du  manque  de  trompettistes  familiarises  avec  les  signaux 
de  la  cavalerie.  Les  cbefs  de  corps  attacbaient  souvent 
plus  de  prix  a  I'apparence  qu'a  Fbabilete  de  leurs 
musiciens  et  pour  plus  d'un  la  grande  affaire  etait  de 
se  procurer  un  timbalier  negre,  monte  sur  un  cbeval 
blanc  et  qui  sut  gesticuler  d'une  fagon  bizarre  en  frap- 
pant  son  double  instrument.  Un  livre  d'adresses  pari- 
siennes  pour  I'annee  1759  donne  les  noms  de  plusieurs 
musiciens  militaires  et  entre  autres  d'un  timbalier,  qui 
enseignaient  a  jouer  des  instruments  :  «  Maitres  pour 
le  hautbois,  Atis,  aux  Invalides,...  pour  la  trompette, 
La  Pierre,  aux  Invalides,...  pour  les  timbales,  Vincent, 
a  la  m6me  adresse,...  pour  le  basson,  Bertaut  pere  et 
fils,  a  Fbdtel  des  mousquetaires  gris  ».  Un  autre  timba- 
lier frangais  est  mentionne  par  le  due  de  Luynes  dans 
le  recit  d'un  essai  de  nouvelle  batterie,  fait  en  presence 
de  Louis  XV,  le  27  iuin  1756  :  ,     v 


«  Les  seize  tambours  des  dragons  ont  battu  ce  matin  devant  le 
roi  Lancienne  marche  des  dragons,  a  laqiielle  le  nomme  Baron- 
ville,  ci-devant  timbalier  de  la  compagnie  de  Villeroj,  a  fait 
quelqiies  changements  pom*  la  rendre  plus  cadencee;  ils  ont  marche 
en  meme  temps  differents  pas,  avec  beaucoup  d'ordre  et  d'exacti- 
lude,  pom*  prouver  que  la  marche  etait.propre  a  faire  Teffet  que 
Ton  desiroit.  lis  etoient  commandes  par  un  tambour  des  mous- 
quetaires. 11  y  avoit  douze  hautbois  que  Ion  nentendoit  point.  Le 
roi  a  paru  tres  content.  » 
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Celte  epreuve  se  rattachait  a  une  revision  gen^rale 
des  batteries  et  sonneries  de  Tinfanterie  et  de  la  cava- 
lerie  frangaises,  qui  etait  alors  en  voie  d'execution  et 
dont  le  resultat  fut  consacre  par  des  ordonnances 
royales  de  i754,  176i  et  1766.  Le  code  des  signaux 
sonores  s'y  trouva  considerablement  augmente,  par  rap- 
port a  la  periode  precedente.  En  meme  temps  fut  regle- 
mentee  la  mimiquedu  tambour-major,  charg^  d'indiquer 
aux  instrumentistes,  par  les  mouvements  de  sa  canne 
et  de  son  bras,  le  signal  qu'ils  devaient  faire  entendre. 
Dans  la  cavalerie,  les  trompettes  obeissaient  au  com- 
mandement  verbal  d'un  officier.  Le  concours  d'un  tim- 
balier  devenait  obligatoire  et  les  instructions  ministe- 
rielles  prescrivaient  de  faire  exercer  les  musiciens  tons 
ensemble,  en  hiver  deux  fois  par  semaine,  en  ete,  les 
jours  ou  le  regiment  montait  a  cheval. 

On  doit  a  M.  Constant  Pierre  la  connaissance  d'un 
document  qui  marque  une  importante  innovation  dans 
le  regime  des  bandes  militaires  en  France.  En  1762,  le 
marecbal  de  Biron,  etant  colonel  du  regiment  des  gardes 
frangaises,  obtint  du  roi  Tautorisation  d'y  instituer  un 
corps  de  musique  plus  nombreux  du  double  que  ceux 
officiellement  admis,  etdont,  chose  nouvelle,  la  depense 
serait  supportee  par  le  tresor  public  et  non  plus  par 
les  contributions  personnelles  de  I'etat-major  du  regi- 
ment. Gette  depense,  embrassant  les  frais  de  logement 
et  d'habillement  et  les  appointements  de  seize  musiciens 
(4  hautbois,  4  clarinettes,  4  cors  et  4  bassons)  etait 
evaluee  a  18.000  livres  par  an,  somme  presque  aussit6t 
tenue  pour  insuffisante  et  portee  a  24.000  livres. 

G'est  principalement  a  propos  de  la  bande  instrumen- 
tale    des   gardes   frangaises   que  le   lieutenant-general 
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cointe  Turpin  de  Grisse,  au  second  tome  de  ses  Com- 
mentaires  sur  les  Institutions  militaires  de  Vegece  (1770). 
dresse  un  veritable  requisitoire  contre  la  musique  aux 
armees.  Apres  avoir  insiste  sur  le  fait  que  les  signaux 
de  commandement  doivent,  a  la  guerre,  etre  transmis 
par  le  tambour  ou  la  trompette  et  a  titre  seulement  pour 
€eux-ci  de  suppleants  de  la  voix  qui  ne  peut  pas  se 
faire  entendre  sur  le  front  de  plusieurs  bataillons, 
Fauteur  ajoute  : 

«...  La  musique  de  cors,  de  clarinettes  et  de  bassons...  ne  peut 
avoir  d'autre  objet  que  celui  d'inspirer  de  la  gaiete  au  soldat :  or, 
il  sera  gai  et  content  lorsqu'il  se  portera  bien,  lorsquMl  aura  une 
bonne  et  solide  nourriture,  lorsqu'on  ne  le  punira  pas  par  caprice 
ni  par  humeur  et  qu'on  aura  pour  lui  les  egards  que  son  etat  de 
soldat  exige  :  alors  la  musique  sera  superflue  et  ne  sera  plus  qu'une 
affaire  de  luxe  qu'il  faut  supprimer.  » 

Tout  au  plus  I'auteur  veut-il  bien  conceder  ce  luxe  a 
la  garde  du  souverain,  une  bande  militaire  etant,  dit-il, 
<(  plus  convenable  dans  la  cour  de  Versailles  que  sur 
un  champ  de  bataille  »  ;  et  il  se  laisse  emporter  par  son 
zele  jusqu'a  accuser  la  musique  d'  (camoUirle  courage  » 
au  lieu  de  I'exciter.  Ses  ameres  critiques  ne  prevalu- 
rent  point  contre  un  mouvement  d'opinion  devenu 
general  dans  toute  I'Europe.  Elles  n'eurent,  en  particu- 
lier,  nul  effet  restrictif  quant  au  developpement  du  petit 
orchestre  des  gardes  frangaises,  qui  passa  de  seize 
musiciens  en  1762  et  1770,  a  vingt-quatre  en  1788  et 
trente-deux  en  1789  et  dont  les  succes  debordaient  hors 
du  cadre  des  obligations  militaires.  Conjointement  ou  a 
tour  de  r6le  avec  le  corps  de  musique  du  regiment  des 
gardes  suisses,  la  bande  des  gardes  frangaises  se  faisait 
entendre  a  Versailles  en  des  concerts  en  plein  air  ou  le 
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public  etait  librement  admis  ct  se  melait  a  la  cour.  Le 
prudent  ambassadeur  do  Timperatrice  Marie-Therese, 
Mercy-Argenteau,  -charge  par  sa  souveraine  de  surveiller 
et  conseiller  la  jeune  reine  Marie-Antoinette,  nous  a 
transmis  le  souvenir  de  ces  divertissements  dont  il 
n'etait  pas  sans  tirer,  du  point  de  vue  de  Tetiquette,  des 
motifs  d'inquielude  : 

«  11  s'est  etabli,  ecrit-il  le  I2septembre  1777,  iin  nouveau  genre 
d'aniusement  peu  convenable,  mais  qui,  heureusement,  doit  ces- 
ser avec  la  belle  saison.  Get  objet  a  ete,  depuis  un  mois,  de  faire 
etablir  vers  dix  heures  du  soir  sur  la  grande  terrasse  des  jardins 
de  Versailles  les  bandes  de  musique  de  la  garde  frangaise  et 
Suisse.  Line  foule  de  monde,  sans  en  excepter  le  peuple  de  Versailles, 
se  rendait  sur  cette  terrasse,  et  la  famille  rojale  se  promenait  au 
milieu  de  cette  cohue,  sans  suite  et  presque  deguisee...  » 

Un  concert  du  meme  genre  fit  partie  des  plaisirs 
offerts  au  comte  du  Nord  (le  grand-due  Paul  Petrovitch 
de  Russie)  lors  de  son  voyage  en  France  :  apres  un 
spectacle  a  Trianon,  le  6  juin  1782,  la  musique  des 
gardes  frangaises  augmentee  de  trente-six  musiciens 
des  gardes  suisses,  venus  de  Gourbevoie,  joua  dans  le 
jardin.  A  Paris,  «  dans  les  beaux  jours  de  I'ete  »  la 
meme  bande  donnait  des  «  serenades  »  sur  le  boulevard. 
Mercier  nous  dil,  dans  son  Tableau  de  Paris,  que  le 
peuple  y  accourait,  ainsi  que  «  les  equipages  »  et  que 
chacun  s'en  retirait  tres  satisfait.  «  Cette  musique, 
ajoute-t-il,  imprime  au  regiment  une  distinction  qui  le 
fait  cherir  ».  Le  meme  corps  venait  rehausser  Feclat 
des  ceremonies  publiques,  du  Te  Deum,  par  exemple, 
chante  a  Notre-Dame,  en  1783,  pour  la  conclusion  du 
traite  qui  consacra  Findependance  de  I'Amerique.  Avec 
la  permission  de  leur  colonel,  les  musiciens  allaient 
encore,  par  petits  groupes,  «  exercer  leurs  talents  dans 
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toutes  les  maisons  honnetes  ou  ils  etaient  desires  ». 
M.  G.  Pierre  nous  apprend  qu'  «  une  sorte  d'ecole  » 
existait  pour  Tinstruction  des  membres  de  la  bande  et 
que  le  niaitre  principal  ou  le  directeur  se  nommait 
Andr^  :  on  doit  Fidentifier  avec  le  hautboiste  de  ce 
nom,  depuis  1775  attache  a  Forchestre  du  concert  spi- 
riluel  ou  plusieurs  fois  les  journaux  du  temps  le  mon- 
trent  prenant  part  a  des  executions  en  solo.  Souvent, 
vers  la  merne  epoque,  les  programmes  de  ces  celebres 
seances  mentionnent  les  concertos  joues  par  Texcellent 
clarineltiste  Joseph  Baer,  chef  d'un  corps  de  musique 
dans  la  maison  du  roi.  En  1785  et  1786  les  noms  de 
deux  virtuoses,  Lefevre  et  Barbey,  tons  deux  clarinet- 
tistes,  sont  accompagnes  de  Tenonciation  de  leur  qualite 
de  «  musicien  aux  gardes  frangaises  »,  pour  le  premier, 
«  musicien  aux  gardes  suisses  »,  pour  le  second. 

Quel  etait  le  repertoire  qu'ils  avaient  a  interpreter 
sous  I'uniforme?  Andre,  nous  dit  M.  G.  Pierre,  se  van- 
taitd'avoir  «  employe  un  temps  considerable  a  composer 
et  arranger  sept  cents  airs  servant  a  faire  la  musique 
en  ville  ».  Rien  n'en  est  reste  et  il  y  a  tout  a  parier  que 
cette  abondance  masquait  une  insigne  pauvrete  de 
formes  et  de  qualite  :  peut-etre  de  simples  harmonisa- 
tions  de  vaudevilles  et  d'ariettes,  peut-etre  des  morceaux 
de  danse  ou  quelques  variations  du  genre  qui  remplis- 
saitalors  les  recueils  etles  feuilles  periodiques  a  Fusage 
de  la 'moyenne  des  amateurs. 

Un  coup  d'oiil  rapidement  jete  hors  de  notre  pays  nous 
ferait  apercevoir  de  tons  cotes  et  tantot  un  peu  avant, 
tantot  un  peu  plus  tard,  une  extension  semblable  des  or- 
chestres  militaires.  Entre  les  documents  que  cite  M.  Far- 
mer, le  reglement  de  la  «  Royal  Artillery  »  anglaise,  date 
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de  1762,  est  specialenient  interessant  du  point  de  vue 
militaire.  On  y  apprend  que  les  musiciens  de  ce  corps 
renomme  etaient  engages  individuellement  en  raison 
de  leur  habilete  professionnelle,  mais  regardes  comme 
soldats,  soumis  au  code  militaire  et  lies  au  service  du 
regiment,  qu'ils  ne  pouvaient  quitter  sans  un  cong6 
formel;  en  campagne,  ils  etaient  tenus  pour  non-com- 
battants  et  employes  a  secourir  les  blesses  ;  au  camp  ou 
dans  les  villes  de  garnison,  ils  devaient  obeir  au  colonel 
ou  a  Tofficier  commandant  et  faire  de  la  musique 
«  aussi  souvent  qu'il  le  desirera  »,  sans  gratification  en 
outre  de  leur  solde;  mais  dans  le  cas  ou  ils  seraient 
pries  de  jouer  par  quelque  autre  officier,  celui-ci  leur 
devrait  une  recompense  dont  le  taux  fixe  a  «  une  demi- 
guinee  par  nuit  »  indique  assez  qu'il  s'agit  de  bals  ou 
de  banquets.  Le  chef  de  bande  devait  6tre  un  homme 
de  bonne  conduite,  sobre,  honnete,  tres  propre  et  net 
dans  sa  tenue,  done  de  gout  et  d'une  oreille  exercee, 
ayant  une  bonne  methode  pour  enseigner,  avec  un  Ian- 
gage  sans  rudesse  pour  les  eleves,  et  sachant  enfin  bien 
jouer  d'un  ou  de  plusieurs  instruments. 

Les  concerts  publics  d'orchestres  militaires  etaient, 
vers  1780,  d'usage  repandu  dans  toutes  les  capitales.  A 
Londres,  ils  se  donnaient  dans  le  pare  de  Saint-James. 
A  Vienne,  on  se  pressait  chaque  soir  pour  entendre 
les  morceaux  executes  au  moment  de  la  releve  de  la 
garde,  pres  du  palais  imperial;  ici,  les  bandes  regimen- 
taires  comprenaient  d'ordinaire2hautbois(schalmeien), 
2  clarinettes,  2  cors,  2  bassons,  1  trompette,  1  tambour, 
1  grosse  caisse.  Dans  Tarm^e  britannique,  elles  ne 
devaient  compter  reglementairement,  comme  longlemps 
en  France,  que  huit  musiciens  (2  hautbois,  2  clarinettes, 
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2  cors  et  2  bassons),  mais  les  officiers  mettaient  large- 
ment  a  profit  la  liberie  qui  leur  etait  laissee  d'en  accroitre 
a  leurs  frais  le  nombre.  Burney,  lorsqu'il  nous  dit 
qu'en  1784,  pour  le  grand  festival  de  la  «  Commemora- 
tion de  Hcendel  »,  les  trombonistes  durent  etre  empruntes 
a  la  maison  militaire  du  roi,  temoigne  indirectement  de 
leur  emploi  dans  les  troupes  reservees  au  service  du 
souverain.  L'annee  precedente,  le  due  d'York  avail 
recrute  dans  le  Hanovre  une  bande  de  vingl-quatre  Al- 
lemands  qui  jouaient  des  clarineltes,  cors,  hautbois, 
bassons,  trompettes,  trombones,  serpent,  tambour  et 
«  croissant  »,  autrement  dit  «  chapeau  chinois  ». 

Gette  mention  du  «  croissant  »  est  Tune  des  plus 
anciennes  de  celles  qui  concernenlla  «  musique  turque  » 
et  pent  servir  a  en  reenter  la  dale  d'inlroduction  dans 
les  bandes  europeennes,  oii  quelques  auteurs  ne  Font 
cru  introduite  qu'a  Tepoque  napoleonienne.  Les  simples 
voyageurs  revenus  de  Constantinople  aussi  bien  que 
les  hommes  de  guerre  ayant  eu  a  combattre  les  troupes 
du  sultan  connaissaient  T^trange  «  musique  des  janis- 
saires  » ,  g-roupement  d'une  quinzaine  d'executants 
jouant  a  I'unisscn  de  quelques  baulbois  aigres  et  de 
flutes  criardes,  avec  un  vacarme  desorclonne  de  petites 
timbales,  de  tambours,  de  triangles,  de  clocbettes,  de 
cymbales,  de  grosse  caisse,  propre  a  renouveler  chez 
Tauditeur  celte  impression  de  surprise  qu'eprouvaient 
les  Croises  en  ecoutanl  le  «  grand  tintin  »  de  Tescorte 
du  sultan.  Deja  s'elait  infiltre  au  theatre  un  orientalisnie 
de  convention,  a  demi  descriptif,  a  demi  caricatural, 
ou  musiciens  el  litterateurs  cherchaienl  des  couleurs 
nouvelles.  Un  pen  las  des  bergeries,  les  habitues  de 
rOpera  se  plaisaient  a  des  spectacles  donl  le  cote  deco- 


BASSON    A    TETE    DE    DRAGON 
(Mus6e  de  Bale), 


TAMBOUR    LOUIS    XIV    (bATAILLE    DES    FLANDRES) 
(Collection  du  Baron  de  Lery.) 
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raiif  flattait  leur  curiosite,  tandis  qu'un  jargon  musical 
pareil  au  baragouiii  des  iiiamamoucliis  de  Moliere 
venait  amuser  leur  oreille.  Ou  debuta,  dans  les  armees, 
Tepidemie  de  musique  turque?  D'aucuns  assurent  que 
ce  fut  en  Pologne  et  sous  Auguste  II,  ce  qui  ne  pent 
s'entendre  que  de  son  second  regne  (1709-1733) ;  ce 
prince  aurait  obtenu,  de  son  voisin  le  sultan,  Tenvoi 
d'une  bande  complete  de  janissaires,  entierement  equi- 
pee.  Mais  d'autres  ecrivains  placent  Tevenement  en 
Russie,  du  temps  de  Fimperatrice  Elisabeth  (1741-1763), 
chez  laquelle  un  musicien  allemand,  ayant  passe  par  le 
Bosphore,  serait  venu  former  des  Slaves  au  maniement 
de  Torchestre  turc.  Selon  le  rapport  assez  vague  de 
Schubart,  le  meme  gout  ou  la  meme  aberration  aurait 
gagne  vers  17S0  les  cours  allemandes  et  s'y  serait  assez 
fortement  enracine  pour  que  le  roi  de  Prusse  et  Fempe- 
reur  d'Autriche  aient  tenu  a  posseder  tons  deux  des 
bandes  authentiques,  tirees  directement  de  leur  pays 
d'origine.  Rien  ne  permet  d'affirmer  que  la  France  ait 
cede  a  cet  entrainement  d'ailleurs  limite,  dans  la  plu- 
part  des  cas,  a  I'usage  des  instruments  de  percussion, 
sans  que  les  petits  hautbois  et  les  flutes  asiatiques 
essaient  de  voisiner  avec  leurs  homonymes  europeens. 
La  surcharge  subite  d'un  groupe  d'agents  sonores  pu- 
rement  rythmiques  et  bruyants  n'en  devait  pas  moins 
Iroubler  profondement  Tequilibre  instrumental.  De  ces 
nouveaux  venus,  le  plus  barbare  etait  sans  conteste 
le  «  chapeau  chinois  »,  longue  perche  surmontee  de 
croissants  et  de  cercles  metalliques  auxquels  se  sus- 
pendaient  des  rangees  de  grelots  et  de  clochettes :  secoue 
en  cadence,  Tappareil,  que  les  soldats  britanniques 
appelaient  «  Jingling  Johnnie   »,  passait  pour  «  jeter 
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beaucoup  de  brillant  »  dans  les  morceaux  de  marche. 

L'adoption  de  la  musique  turque  fournit  un  pretexts 
facile  a  rimagination  des  dessinateurs  de  costumes. 
Deja  Ton  etait  accoutume  a  distinguer  par  des  couleurs 
particulieres  et  des  ornements  de  detail  les  musiciens 
charges  de  preceder  le  regiment  et  d'en  former  I'une 
des  parures.  L'impulsion,  en  cet  ordre  d'idees,  etait 
partout  donnee  par  Fentourage  immediat  du  prince 
regnant,  dont  la  puissance  devait  se  signaler  aux  yeux 
par  les  riches  uniformes  de  sa  maison  militaire.  Chez 
nous,  Ton  avait  vu,  selon  les  regnes  et  les  circonstances, 
les  trompettes  du  roi  se  vetir  de  velours  bleu  ou  de 
taffetas  blanc  et  porter,  avec  des  galons  d'argent  sur 
toutes  les  coutures  et  des  ceintures  de  maroquin,  des 
chapeaux  a  longues  plumes.  Dans  I'armee  britannique, 
on  conformait  la  nuance  des  habits  des  joueurs  d'ins- 
truments  a  celle  des  parements,  qui  caracterisait  les 
divers  regiments.  Les  colonels  de  cavalerie  assez  heu- 
reux  pour  pouvoir  se  procurer  un  timbalier  qui  fut 
negre  ne  manquaient  point  de  lui  faire  endosser  un 
costume  de  fantaisie  ;  mais  la  formation  des  bandes^ 
avec  ((  musique  turque  »  porta  ce  genre  de  recherche 
jusqu'a  la  mascarade.  Bien  entendu,  Ton  vit  les  negre& 
y  faire  prime;  ils  y  furent  habilles  de  tuniques  tailla- 
dees,  aux  couleurs  eclatantes,  et  coiffes  d'enormes  tur- 
bans et  pour  achever  de  donner  a  leur  reunion  un 
cachet  d'extravagance,  on  leur  apprit  a  accomplir  tout 
en  marchant  des  prouesses  d'acrobates,  a  jongler  avec 
leurs  baguettes,  a  frapper  tambours,  grosse  caisse  ou 
cymbales  en  faisant  «  toutes  sortes  de  contorsions  ». 

Une  ancienne  estampe  anglaise  dont  la  reproduction 
sert  de  frontispice  au  livre  de  M.  Farmer  represente- 
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un  defile  de  gardes  a  pied  dans  une  rue  de  Londres,  en 
1790.  En  tete  marche  le  chef  de  musique,  sa  longue 
€anne  en  main.  II  estimmediatement  suivi  de  la  «  bande  » 
proprement  dite,  qui  comprend  huit  musiciens  soufflant 
dans  des  hautbois,  bassons  et  serpent ;  tous  portent  le 
grand  bicorne  a  cocarde  et  a  plumes,  le  frac  orne  de 
galons,  la  culotte  et  les  bas  blancs.  Derriere  eux  s'avan- 
€ent  deux  enfants,  dont  I'un  frappe  sur  une  petite  tim- 
bale  et  Fautre  apparemment  sur  un  triangle.  lis  pre- 
cedent trois  n^gres  enturbannes  etemplumes,  vMus  de 
courtes  vestes  rayees,  de  culottes  blanches  collantes, 
chausses  de  bottes  noires  et  qui  jouent,  Tun  des  cym- 
bales,  le  second,  de  la  grosse  caisse  et  le  dernier  d'une 
sorte  de  grand  tambour  de  basque  ou  tambourin  plat, 
a  main.  Apres  les  negres  viennent  enfin  les  fifres  et  les 
tambours,  tous  de  nouveau  differencies  par  un  autre 
uniforme  :  bonnet  a  polls  et  a  aigrette,  habit  ou  frac 
dont  les  manches  sont  striees  par  des  galons  etages: 
autant  que  la  gravure  permet  de  des  compter,  ils  sont 
trei^^e  ou  quatorze,  dont  un  ou  deux  enfants  etTensemble 
du  corps  de  musique  s'eleve  a  un  total  de  vingt-huit 
individus,  a  la  suite  desquels  s'avancent  un  officier,  le 
porte-drapeau  et  la  troupe.  L'ordre  de  marche  est  done 
oppose  a  celui  qu'observent  nos  regiments  modernes, 
puisque  en  ceux-ci  la  «  clique  »,  ou  bande  des  tambours 
€t  clairons,  precede  de  quelques  pas  la,.c(  musique  » 
proprement  dite.  , 

Que  le  ramage  de  tous  ces  beaux  musicie;ns  repondit 
a  leur  plumage,  c'est  ce  dont  on  pent  douter.  En  lais- 
sant  m6me  de  cote  la  question  du  repertoirev  il  faut 
faire  la  part  de  Fimperfection  relative  des  instruments 
que  les  travaux  assidus  des  fabricants  deja  nombreux 
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et  fort  habiles  n'avaient  cependant  pas  encore  amenes 
a  un  point  de  fixite.  Les  progres  de  la  facture  etaient 
determines  en  partie  par  la  «  demande  »  des  bandes 
militaires  en  vue  desquelles  il  fallait  surtout  viser  a  des 
qualites  pratiques  de  commodite  et  de  solidite.  Si  nous 
essayons  de  nous  representer  d'une  faQon  sommaire 
Fetat  du  materiel  instrumental  mis  a  la  disposition  des 
armeeset  specialement  deTarmee  frangaise,  a  la  veille  de 
la  Revolution,  nous  aurons  a  constater  tout  d'abord  la 
transformation  du  tambour.  Tandis  que  VOrchesographie 
lui  donnait  deux  pieds  et  demi  de  hauteur  et  que  les 
specimens  du  xvi°  siecle  conserves  dans  les  Musees 
atteignent  encore  jusqu'a  O'^jGG  de  hauteur,  avec  un 
diamfetre  de  0'",50  a  0",33,  deja  sous  Louis  XIV  ses 
dimensions  se  reduisaient  a  0'",42  en  tous  sens.  Sa 
caisse  naguere  en  hois  et  ornee  de  peintures  souvent 
fort  soignees,  blasons,  emblemes,  ou  scenes  de  bataille, 
se  faisait  de  cuivre  depuis  1740  ou  environ. 

Avec  le  tambour,  on  n'entendait  pas  encore  le  clairon, 
mais  le  Qfre,  modele  ancien  et  passablement  defectueux 
de  la  petite  flute  a  tube  cylindrique.  J. -J.  Rousseau, 
toujours  heureux  de  prendre  en  faute  la  musique  fran- 
gaise  et  jusqu'a  ses  plus  humbles  serviteurs,  n'a  pas 
manque  de  signaler  la  maladresse  de  nos  joueurs  de 
fifre  et  I'excellence  de  leurs  rivaux  etrangers.  La  Borde, 
plus  equitable,  se  contente  d'attribuer  aux  imperfections 
de  sa  facture  Fimpossibilite  pour  le  fifre  de  s'introduire 
dans  Torchestre  :  encore  ne  sait-il  pas  que,  pour  en 
maintenir  Fusage  militaire,  d'autres  nations  se  ver- 
raient  obligees  d'accorder  sur  un  diapason  special  les 
instruments  appeles  a  fondre  leurs  sonorites  avec  la 
sienne.  En  somme,  le  fifre  ne  convenait  qu'aux  signaux. 
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dont  ses  notes  pergantes  assuraient  la  propagation  a 
distance. 

Nous  n'ajouterons  rien  ici  a  ce  qui  a  ete  dit  plus  haut 
des  trompettes  et  destimbales.  C'est  vers  les  instruments 
appel^s  a  former  les  «  bandes  »  proprement  diteis  qu'il 
y  a  lieu  plutot  de  porter  Fattention  et  c'est  chez  eux  que 
des  le  premier  regard  on  apercevra  les  plus  profondes 
differences  avec  les  coutumes  actuelles.  Le  hautbois,  en 
effet,  presque  Gxi\6  des  orchestres  militaires  modernes, 
presidait  aux  concerts  des  bandes  anciennes.  Issu  du 
cbalumeau  primitif,  dont  il  avait  longtemps  conserve 
le  nom  a  Tetranger,  schahnei,  le  bautbois  formait  au 
xvn^  siecle  une  famille  instrumentale  complete,  caracte- 
risee  par  Temploi  de  Fanche  mobile.  De  cette  famille,  le 
soprano,  ou  discant,  devait  survivre  seul,  a  peu  pres 
intact  au  moins  comme  etendue  sonore,  a  ses  freres  des 
registres  graves  :  Falto  (en  Allemagne  Pommer  alto)  se 
transformerait  vers  1760  en  cor  anglais  et  la  basse  et  la 
contrebasse  disparaitraient  devant  le  basson  et  le  ser- 
pent. Lors  done  que  les  ecrivains  non  specialistes  nous 
parlent  des  bautbois  de  regiment  (et  par  exemple  le 
due  de  Luynes  dans  le  recit  que  nous  lui  avons  em- 
prunte  d'un  essai  de  nouvelle  marche  pour  les  dragons) 
il  faut  sous-entendre  qu'il  s'agit  d'un  ensemble  d'ins- 
truments  de  divers  registres  formant  une  barmonie  a 
trois  ou  quatre  parties.  Les  bautbois  de  cette  epoque 
rendaient  un  son  aigre  et  puissant  qui  se  pretait  a 
Finterpretation  d'une  musique  martiale  executee  en 
plein  air.  On  sait  qu'ils  etaient  employes  par  masses 
dans  Forchestre  symphonique  ou  ils  contrebalangaient 
Fimportance  numerique  des  violons.  En  les  dotant  de  la 
justesse,  qui  parfois  leur  manquait,  et  d'un  timbre  infi- 
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nimerildelicat  et  poetique,  les  progres  de  la  facture  kmip 
ont  enleve  leur  rudesse  et  quelque  peu  de  leur  force. 

Cadette  du  hautbois,  la  clarinette  lui  fut  assoeiee 
dans  les  bandes  militaires  des  le  milieu  du  xwiif  siecle. 
EUe  vecut  longtemps  en  bonne  entente  avec  ce  foere 
aine  qu'elle  etait  appelee  a  supplanter  un  jour.  EUe  len- 
dait  aussi  a  former  sur  son  modele  une  serie  en  plu- 
sieurs  dimensions,  mais  la  «  clarinette  de  cinq  pieds  » 
tout  comme  le  v  grand  pommer  »  allemand  ou  basse  de 
hautbois,  etait  d'une  longueur  tellement  incommode  et 
qui  la  rendait  si  fatigante  a  jouer  et  a  porter,  que  les 
musiciens  se  souciaient  peu  de"  I'employer  et  que  les 
efforts  des  facteurs  durent  se  porter  vers  la  construc- 
tion d'engins  sonores  mieux  adaptes  aux  exigences 
pratiques  du  service.  Pour  se  procurer  les  sons  graves 
et  pleins,  necessaires  a  I'assiette  d'une  bonne  harmonie 
militaire,  on  essaya  du  serpent  dont  se  servaient  les 
chantres  d'eglise  et  qui  se  fabriquait  en  bois,  en  cuir, 
en  metal,  dans  une  forme  ondulatoire  appropriee  a  son 
nom  et  a  celui  de  «  cornetto  torto  »  qu'on  lui  donnait 
en  AUemagne.  Le  basson,  en  voie  de  perfectionne- 
ment  et  tres  different,  quant  a  I'apparence,  de  son 
successeur  moderne,  revetait  Faspect  massif  d'un 
double  tube  accole  et  termine  par  un  pavilion  en  forme 
.  de  tete  de  dragon,  que  Ton  s'evertuait  a  rendre  eftVayante 
en  garnissant  sa  machoire  ouverte  de  deux  rangees  de 
crocs.  Les  premiers  modeles  de  cor  admis  aux  armees 
paraissent  avoir  ete  de  format  reduit,  et  plus  rapproche 
du  c(  cornet  de  postilion  »  que  de  la  a  trompe  de 
chasse  ».  Du  moins  en  etait-il  ainsi  en  Angleterre,  ou 
le  cor  ^tait  appele  «  French  horn  »  :  preuve;  que  si 
Torigine  de  I'instrument  etait  peut-6tre  allemande,   il 
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ri'avait  penetre  de  Tautre  c6te  de  la  Manche  que  par 
notre  intermediaire. 


GHAPITRE  V 

LA    REVOLUTION    ET    L' E  IVI  P  I  R  E 

Avec  tout  Tedifice  politique  et  social  de  rancien 
regime,  Forganisation  de  I'armee  royale  s'ecroulait  au 
premier  souffle  de  la  Revolution  :  mais  les  services 
rendus  par  la  musique  militaire  etaient  trop  reels,  et 
trop  grande  aussi  la  faveur  qu'elle  s'etait  acquise  parmi 
les  foules,  pour  que  desormais  sa  disparition  fut  pos- 
sible. On  vit,  des  1790,  un  jeune  capitaine  de  la  garde 
parisienne,  Bernard  Sarrette,  prendre  Tinitiative  d'une 
reunion  des  elements  disperses  de  la  bande  des  gardes 
franQaiscs,  dont  il  se  proposait  de  former  a  la  fois  un 
orchestre  d'instruments  a  vent  capable  de  servir  les 
desseins  artistiques  des  organisateurs  de  fetes  natio- 
nales  et  une  pepiniere  pour  le  recrutement  des  musi- 
ciens  dont  on  pouvait  prevoir  Temploi  prochain  dans 
des  regiments  renouveles. 

Nous  n'avons  pas  a  rappeler  comment,  en  pen 
d'annees,  les  ambitions  de  Sarrette  se  trouverent,  sur 
ce  second  point,  depassees  et  comment  du  germe  mo- 
deste  d'une  ecole  de  musique  militaire  se  developpa  le 
<(  Conservatoire  national  de  musique  et  de  declama- 
tion )).  Quant  a  I'orchestre,  que  la  commune  de  Paris 
s'etait  empressee  de  prendre  a  sa  charge,  il  rendit 
bientdt    dans    les   ceremonies    publiques   les    services 
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sedentaires  et  decoratifs  demandes  a  un  corps  muni- 
cipal auquel  runiforme  maintient  une  apparence  mili- 
taire.  Sous  des  pretextes  sans  cesse  renouveles,  les  cor- 
teges civiques  se  deroulaient  periodiquement  en  plein 
air.  Gossec,  avec  le  titre  de  «  lieutenant  maitre  de 
musique  »  etait  le  chef  officiel  et  le  compositeur  attitre 
de  la  bande  formee  par  Sarrette  et  par  laquelle,  des  le 
20  septembre  1790,  il  avait  fait  executer  au  Champ  de 
Mars  sa  Marche  liigubre.  Aupres  de  lui,  son  eleve  Gatel 
ne  tarda  point  a  travailler  pour  les  bandes  d'instruments 
a  vent  et  quelques  musiciens  de  merite  qui  figuraient 
pour  la  plupart  comme  executants  dans  Torchestre  de 
la  c(  garde  nationale  parisienne  »,  mirent  en  peu  de 
temps  sur  pied  un  repertoire  de  marches,  d'oiwer hires 
et  de  pas  redoubles  suffisant  pour  alimenter  avec  les  airs 
patriotiques,  les  bandes  regimentaires  en  voie  de  reor- 
ganisation. Les  deux  types  rythmiques  de  la  marche 
normale  a  quatre  temps  et  de  la  marche  rapide,  ou  pas 
redouble,  a  six-huit,  peuvent  etre  indiques  ici  par  les 
themes  de  deux  morceaux  de  Gossec  et  du  clarinettiste 
Lefevre  : 
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Les  symptomes  de  la  manie  greco-romaine  suscitee  par 
les  souvenirs  des  republiques  de  Fantiquite  se  manifes- 
taient  en  musique  par  des  essais  de  pretendues  recons- 
titutions  instrumentales.  Le  jour  de  la  translation  des 
restes  de  Voltaire  au  Pantheon  (11  juillet  1791)  vinrent 
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s' aligner  parmi  les  hautbois  et  les  clarinettes  deux  ins- 
truments iniites,  assurait-on,  Tun  des  Grecs,  la  tuba 
corva,  et  Tautre  des  Hebreux,  le  biiccin  :  le  son  a  ter- 
rible »  de  celui-ci  avait  I'avantage  de  pouvoir  etre 
entendu  a  la  distance  d'  «  un  quart  de  lieue  ».  II  fallait 
a  tout  prix  renforcer  la  sonorite  et  «  nourrir  les  basses  » 
de  ces  morceaux  executes  en  des  espaces  libres  devant 
des  foules  dont  on  ne  pouvait  atteindre  les  derniers 
replis  que  par  des  Eclats  violents  ou  des  effets  de 
masses.  Deja,  dans  sa  Marche  funehre,  Gossec  avait 
fait  appel  au  tam-tam,  jusqu'alors  inconnu  :  unessai  de 


«  contre-clairon  »  etait  tente  par  le  facteur  Hostie  et  si 
Ton  refusait  acces  au  groupe  compact  de  la  «  musique 
turque  »,  on  empruntait  au  theatre  Tenorme  grosse 
caisse  appelee  «  le  tonnerre  de  TOpera  ».  Surtout,  Ton 
prenait  a  tache  de  rassembler  assez  d' executants  pour 
que  devinssent  possibles  des  effets  inconnus  de  puis- 
sance. Le  plan  de  David  pour  la  fete  du  20  prairial 
an  II  (8  juin  1794)  comportait  la  reunion  de  cent  tam- 
bours, et  Sarrette,  en  preparant  la  ceremonie  du 
14  juillet  suivant,  obtenait  du  Gomite  de  salut  public 
Tautorisation  d'engager,  avec  le  ban  et  Tarriere-ban  de 
son  orcliestre  et  de  son  ecole,  240  executants  supple- 
mentaires.  Sous  la  pression  d'evenements  qui  chan- 
geaient  la  face  du  monde,  I'art  s'acheminait  brusque- 
ment  vers  les  grandes  fresques  musicales  qu'il  etait 
reserve  a  Berlioz  d'illuminer  des  feux  du  genie. 
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Ainsi  qu'il  arrive  souvent  dans  le  domaine  de  la 
pensee,  I'effort  laborieux  des  musiciens  de  la  Revolu- 
tion ne  devait  porter  ses  meilleurs  fruits  qu'a  distance 
et  ce  n'est  pas  dans  les  centaines  de  pages  ou  ils  ali- 
gnaient  leurs  grandiloquentes  inspirations  que  chantait 
Tame  de  la  France.  Quel  est  done  le  secret  de  la  musique, 
pour  qu'une  frele  melodie  suffise  a  nous  faire  sentir  le 
frisson  de  riieroisme,  tandis  qu'ecliouenl  a  nous  I'im- 
poser,  dans  le  meme  temps,  dans  le  meme  sens,  Foeuvre 
la  plus  etudiee  du  maitre  le  plus  nieritant  et  Falliance  la 
mieux  combinee  du  langage  poetique  et  des  multiples 
couleurs  du  langage  musical?  Tandis  que  Gossec  ou 
Lesueur,  entoures  de  tout  ce  que  Paris  comptait  d'exe- 
cutants  habiles,  s'efforQaient  sans  relache  a  creer  des 
ouvrages  dont  les  meilleures  parties,  entendues  aujour- 
d'liui,  n'etonnent  que  par  leur  froideur,  un  obscur  offi- 
cier  du  genie,  amateur  quelconque  de  chant  et  de  violon, 
mais  porte  au-dessus  de  lui-meme,  en  une  heure  d'en- 
thousiasme,  par  Fexaltation  des  idees  de  liberte  et  de 
patrie,  dotait  notre  pays  du  plus  bel  hymne  de  guerre 
et  d' amour  que  jamais  peuple  ait  possede.  C'est  a  Stras- 
bourg, Fune  des  premieres  cites  qui  eussent  arbore  le 
drapeau  tricolore  et  celle  ou  Fon  entendait  gronder  de 
plus  pres,  avec  les  orages  revolutionnaires,  la  menace 
de  Fetranger,  que  Rouget  de  Lisle  improvisa  les  strophes 
et  la  melodie  de  la  Marseillaise^  dans  la  nuit  meme  oil 
fut  connue  la  declaration  de  guerre  de  la  France  a  FAlle- 
magne  et  a  FAutriche  (25-26  avril  1792).  11  Favait  inti- 
tulee  ((  Chant  de  guerre  de  Farmee  du  Rhin  »  et  ce  fut 
apres  que  des  bataillons  venus  du  midi  de  la  France 
Feurent  chants  en  traversant  Paris,  qu'on  y  attacha  le 
nom  d'  «  Air  des  Marseillais  »  et  bientOt  de  Marseillaise. 
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Ni  rarmee,  ni  le  peuple  ne  possedaient  encore  uii 
hymne  national.  «  On  criait  :  Yive  le  roi !  remarque 
Alfred  Babeau,  mais  Ton  ne  cliantait  rien  en  son  hon- 
neur.  »  II  n'existait  pas  de  refrain  qui  fit  battre  «  tons 
les  ca3urs  a  Tunisson  »,  dans  Taffirmation  d'  «  une 
seule  cause,  d'une  seule  foi,  d'un  seul  sentiment  ».  Le 
soldat  temoignait  pour  le  chant  d'une  predilection 
joyeuse  et  demeurait  insouciant  du  sens  des  notes  qu'il 
jetait  au  vent,  pourvu  qu'un  rythme  allegre  vint  pour 
lui  «  tromper  la  fatigue  des  long-ues  marches  ».  Sur  le 
meme  vaudeville,  les  versificateurs  de  metier  ou  de  ren- 
contre se  plaisaient  a  mesurer  indefiniment  de  nouveaux 
couplets.  Plusieurs  des  chants  les  plus  celebres  de  la 
Revolution  n'eurent  pas  d'autre  origine  que  celle  d'un 
((  timbre  »  choisi  au  hasard.  La  Carmagnole  et  le  Qa  ira 
etaient  deux  airs  a  danser,  venus,  I'un  de  la  petite  ville 
piemontaise  dont  le  nom  lui  servait  de  titre,  I'autre 
des  bals  parisiens.  Si  le  succes  immediat  de  la  Marseil- 
laise est  avere  par  le  nombre  de  ses  editions  et  de  ses 
arrangements,  on  ne  voit  pas  que  sa  beaute,  celte 
beaute  si  male  et  si  frangaise,  dont  nous  sommes  emus 
aujourd'hui  si  profondement,  ait  ete  d'abord  complete- 
ment  sen'tie.  On  la  confondait  avec  d'autres  chants 
inspires  par  de  moins  pures  et  moins  nobles  passions 
dans  le  nombre  des  «  airs  et  chants  civiques  qui  ont 
contribue  aux  succes  de  la  Revolution  »  et  que  la 
Convention  Nationale,  voulant  «  entretenir  I'energie 
des  airs  republicains  »  ordonnait  par  decret,  le  26  mes- 
sidor  an  III,  de  faire  executer  par  les  corps  de  musique 
des  gardes  nationales  et  des  troupes  de  ligne.  Les^ 
bandes,  en  effet,  se  reformaient  peu  a  peu.  k\x  mois 
d'octobre    1793,    le    Gomite    de    Salut   public  chargea 
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Sarrette  d'engager,  equiper  et  faire  transporter  «  a 
Farmee  de  TOuest  »  une  compagnie  de  vingt  et  un 
musiciens;  Mais,  quelque  florissante  que  fut  son  ecole, 
Sarrette  ne  pouvait  pretendre  au  monopole  du  recrute- 
ment  des  instrumentistes.  Beaucoup  de  regiments  atti- 
raient  eux-m^mes,  par  la  promesse  d'avantages  pecu- 
niaires,  des  musiciens  dont  la  paye  restait,  comme 
sous  la  monarchie,  assuree  par  un  colonel  melomane 
ou  par  des  prelevements  que  consentaient  les  officiers 
sur  leurs  propres  appointements. 

Les  nai'fs  memoires  de  Philippe-Rene  Girault  font 
connaitre  sous  ce  point  de  vue  plus  d'un  fait  que  n'en- 
seignent  pas  les  documents  administratifs.  Fils  d'un 
tailleur  de  pierres  de  Poitiers,  eleve  comme  enfant  de 
clioeur  a  I'eglise  Sainte-Radegonde,  Girault  s'etait 
engage,  a  seize  ans,  comme  a  soldat  musicien  »  dans 
Tancien  regiment  du  Perche,  caserne  a  I'ile  de  Re.  11 
commenga  par  jouer  de  la  clarinette,  et  quelle  clarinette  ! 
son  instrument  n'etait  muni  «  que  de  clefs  de  plomb  » 
qu'il  avait  du  faire  lui-meme  ;  puis  il  devint  «  second 
basson  »  et  put  passer  a  I'etat-major  ou  sa  solde  fut  de 
21  livres  10  sous  par  mois.  Son  premier  combat  fut 
Valmy  (20  septembre  1790)  : 

a  Au  moment,  dit-il,  oil  le  feu  etait  le  plus  anime,  le  fils  du  due 
d'Orleans,  surnomme  general  Egalite  (le  futur  Louis-Philippe)  vint 
au  milieu  de  notre  musique  et  nous  dit  :  «  Musiciens,  il  j  a  assez 
«  longtemps  que  I'onjoue  Qa  ira,  jouez-nous  doncca  va  ».  A  linstant 
nous  nous  mimes  a  jouer  et  toutes  les  musiques  en  firent  autant. 
Mais  cela  ne  dura  pas  longtemps,  car  le  morceau  etait  a  peine 
commence  que  deux  des  musiciens  etaient  blesses  et  un  tue,  ce 
qui  fit  bien  vite  cesser  la  musique...  » 

Trois  mois  apres,  notre  joueur  de  basson,  qui  etait 
tout  le  contraire  d'un  guerrier  et  pour  qui  le  port  de 


LA  MUSIQUE   MILITAIRE  79 

runiforme  avail  pour  seul  attrait  de  permettre  Texercice 
du  metier  musical  avec  une  solde  assuree  et  des  plaisirs 
sans  danger,  abandonnait  a  Strasbourg  le  regiment  du 
Percbe  pour  le  6^  bataillon  de  la  Haute-Saone,  ou  il 
trouvait  une  haute  paye  de  60  livres  par  mois  et  un 
commandant  «  fort  riche  »  qui  assumait  a  lui  seul  tous 
les  frais  d'une  musique  «  excellente  ».  La  mort  de  cet 
officier  ayant  oblige  Girault  a  chercher  fortune  ailleurs, 
il  se  contenta  de  rentrer  a  son  precedent  regiment, 
devenu  le  30*"  de  ligne,  qui  venait  de  recevoir  du  ministre, 
avec  Fordre  de  recruter  une  bande,  mille  ecus  pour 
I'achat  des  instruments.  Bientot  ce  corps  fut  reuni  a 
d'autres  pour  former  la  102°  demi-brigade  qui  se  trouva, 
par  cet  amalgame,  posseder  non  moins  d'une  soixantaine 
de  musiciens,  nombre  vite  reduit  a  vingt-cinq  par  les 
departs,  les  conges  et  aussi  par  les  defections  de  ceux 
qui  n'eprouvaient  aucun  scrupule  a  oublier  leur  enga- 
gement pour  en  contracter  un  autre  plus  avantageux. 
Le  jour  ou  le  commandant  de  la  petite  armee  qui  avait 
conquis  Dusseldorf  ordonna  aux  musiciens  de  jouer 
pendant  le  defile  des  troupes  (1795),  toute  la  bande  se 
reduisait  a  une  clarinette,  un  basson  et  une  paire  de 
cymbales.  «  Jugez  quelle  musique  !  »  s'ecrie  Girault. 
De  telles  fluctuations  dementent  curieusement  les  doctes 
assertions  de  Fetis,  d'apres  lequel  «  une  musique  com- 
plete sous  la  Revolution  etait  composee  de  1  petite  flute, 
4  clarinettes,  2  hautbois,  2  cors,  2  bassons,  1  grosse 
caisse,  1  paire  de  cymbales,  1  triangle  ». 

A  I'epoque  de  son  sejour  au  quartier  general  de 
Tarmee  du  Rhin  (1796),  le  regiment  ou  se  trouvait 
Girault  etait  le  seul  de  toute  la  region  qui  cut  conserve 
une  bande ;  aussi  etait-elle  appelee  a  servir  partout  :  a 
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Coblence  pour  un  banquet  preside  par  Jourdan ;  a  Giessen 
deuxfois,  pour  une  fete  que  donnait  Hoclie,  et  peu  apres 
pour  ses  funerailles ;  a  Mayence  pour  une  «  fete  civique  » 
suivie  d'un  bal.  Dirons-nous  encore  qu'en  1799,  quittant 
k  lig-ne,  Girault  s'engagea  au  SMiussards  dont  «  rofficier 
de  musique  »  etait  un  ancien  inoine.  Sa  carriere  mili- 
taire  se  continua,  de  campag"ne  en  campag-ne,  jusqu'a 
Tannee  1810,  ou  il  revintcouler  des  jours  paisibles  dans 
le  poste  de  maitre  de  chap^lle  de  la  cathedrale  de  Poitiers. 

Rien  ne  difiTere  plus  des  Memoires  de  Girault  que  les 
Soiivefiirs  (d'ailleurs  d'une  authentieite  de  forme  moins 
certaine)  du  capitaine  Krettly,  ancien  trompette  des 
guides  de  Bonaparte,  puis  des  chasseurs  a  cheval  de  la 
garde  imperiale.  Eleve  dans  un  milieu  musical,  puisque 
son  pere  avait  ete  «  Ordinaire  de  la  musique  du  roi  » 
et  «  professeur  de  seconde  classe  »  au  Conservatoire, 
Elie  Krettly  jouait  de  plusieurs  instruments,  de  la  flute, 
entre  autres,  assez  joliment  pourfaire  en  temps  de  paix 
avec  le  prince  Eugene  des  duos  quotidiens,  termines 
toujours  par  un  assaut  d'armes  :  mais,  une  fois  en  cam- 
pagne,  il  redevenait  uniquement  le  soldat  intrepide  qui 
gagnait  en  Egypte  un  sabre  d'honneur  et  a  Marengo, 
€n  temoignage  de  sa  «  bravoure  eclatante  »,  une  «  trom- 
pette-d'honneur  »,  marquee  a  son  nom,  garnie  d'argent, 
que  Ton  pent  voir  aujourd'hui  au  Musee  du  Conserva- 
toire. Krettly  est  bien  de  cette  lignee  de  tambours  et 
IroHipettes  que  les  traditions  seeulaires  de  la  France 
tiennent  pour  «  gens  de  coeur  »  et  qu'ont  illustree  jadis 
Bara,  Tenfant-tambour,  et  Renaud,  le  clairon  de  Sidi- 
Brahim. 

Deja  remanie  pendant  les  g'uerres  de  la  R^publique, 
le  repertoire  des  signaux  de  Tinfanterie  et  de  la  cavalerie 
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frariQaises  fut  renouvele  sous  le  Gonsulat  et  dans  les 
annees  qui  suivirent  la  proclamation  de  I'Empire.  Un 
des  premiers  eleves  de  I'ecole  de  Sarrette,  David  Buhl, 
musicien  de  la  s^arde  consulaire  et  qui  merita  le  renom 
du  meilleur  trompettiste  de  son  temps,  composa,  depuis 
I'anXnijusqu'a  1806  les  «  ordonnances  de  trompettes  », 
autrement  dit  la  suite  des  sonneries  des  troupes  a  pied 
et  a  cheval;  son  travail,  qu'il  revisa  en  1825  en  y  ajou- 
tant  des  harmonisations  a  trois  et  a  quatre  parties,  pour 
les  pieces  principales,  sert  encore  de  base  au  repertoire 
actuel.  Professeur  a  I'ecole  speciale  qui  fut  instituee  a 
Versailles  en  1803,  Buhl  y  forma,  dit-on,  plus  de  six 
cents  musiciens  et  propagea  son  enseignement  par  la 
publication  d'une  methode  longtemps  demeuree  classi- 
que.  line  «  ordonnance  des  tambours  »  redigee  vers  la 
meme  epoque  a  ete  pareillement  maintenue  comme 
fondement  des  batteries  les  plus  essentielles.  La  virluo- 
site  des  executants  avail  singulierement  progresse  et 
Ton  pouvait  exiger  d'eux  des  effets  plus  animes,  plus 
varies  et  plus  precis.  Dans  la  «  batterie  d'Austerlitz  » 
dont  on  a  beaucoup  parle,  apres  Tessai  de  reconsti- 
tution  qui  en  fut  presente  au  public  dans  les  concerts 
historiques  du  musee  de  I'Armee,  se  succedent  toutes 
sortes  de  formules  rythmiques  et  d'oppositions  de  sono- 
rite,  y  compris  Falternance  de  coups  frappes  sur  la  peau 
et  sur  le  rebord  de  la  caisse  :  aussi  ne  doit-on  pas,  d'apres 
le  titre,  supposer  que  ce  veritable  «  morceau  »  condui- 
sit  la  troupe  au  combat.  G'etait,  a  proprement  parler, 
une  sonate  pour  le  tambour  et,  Timagination  aidant,  peut- 
etre  une  sonate  descriptive,  de  I'espece  des  cc  batailles  » 
qui  faisaient  alors  se  casser  les  cordes  du  «  forte-piano  » 
sous  les  doigts  d'amateurs  trop  belliqueux. 
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Napoleon,  c'est  chose  connue,  n'avait  pour  la  musique 
aucun  penchant  personnel;  mais  il  en  appreciait  la 
puissance  sur  le  soldat  et  il  la  savait  necessaire  au 
prestige  cUune  grande  nation  et  d'un  empire  fonde  sur 
la  gloire  militaire.  Krettly  ne  doit  rien  exagerer  lors- 
qu'il  assure  qu'en  preparant  ['expedition  d'Egypte,  il 
donna  I'ordre  a  Bessieres,  commandant  des  guides, 
d'apporter  une  attention  particuliere  a  la  formation  dui 
corps  de  musique.  La  penurie  de  chevaux  fut  la  cause, 
en  1801,  de  la  brusque  suppression  des  bandes  de  cava- 
lerie,  que  I'Empereur  retablit,  peu  d'annees  apres,  sur 
un  pied  plus  considerable,  en  autorisant  dans  chaque 
regiment  la  presence  de  16  trompettes,  6  cors  et 
3  trombones,  sans  compter,  dans  la  garde  et  dans  quel- 
ques  corps  d'elite,  un  timbalier.  Un  acces  de  prudente 
severite  dicta,  en  1807,  une  circulaire  qui  ramenait  le& 
bandes  d'infanterie  au  nombre  reglementaire  de  huit 
musiciens,  mais  qui  permettait  le  recrutement  de& 
«  gagistes  »,  pourvu  qu'on  ne  portat  ni  leur  salaire  ni 
les  frais  de  leur  entretien  sur  les.etats  de  depenses  et 
que  les  debours  incombant  de  ce  fait  aux  officiers  ne 
fussent  jamais  superieurs  a  la  somme  obtenue  par  les- 
cotisations  individuelles  d'une  journee  de  solde  par 
mois.  Gette  limitation  accordait  encore  une  latitude  suf- 
fisante  pour  maintenir  la  brillante  qualite  des  orches- 
tres.  II  va  sans  dire  que  ceux-ci  se  modelaient,  de  pre& 
ou  de  loin,  sur  les  types  fixes  par  la  Garde. 

Telle  que  Tavait  etablie  la  Constitution  de  Fan  III,  la 
Garde  du  Directoire  ne  se  composait  que  de  cent  vingt 
hommes  a  pied  et  cent  vingt  a  cheval,  mais  elle  posse- 
dait  d^ja  un  petit  corps  de  musique  dont  Timportance 
fut  sensiblement  accrue  par  un  d6cret  du  13  ventdse 
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an  V.  Le  nombre  des  musiciens  se  trouva  porte  a  21 
ainsi  r^partis  :  5  premieres  clarinettes  (dont  le  chef), 
5  secondes  clarinettes,  2  petites  flutes,  1  troinpette, 
4  cors,  5  bassons,  1  trombone,  1  serpent,  1  paire  de 
•cymbales,  1  tambour,  1  grosse  caisse.  L'habit  etait  de 
drap  «  bleu  national  »  sans  revers,  ni  epaulettes,  avec 
collet  rouge  et  galons  d'or.  Les  musiciens  se  fournis- 
saient  d'instruments  qu'ils  entretenaient  a  leurs  frais, 
les  cymbales,  petite  et  grosse  caisses  exceptees.  A  cette 
organisation  succeda  la  Garde  consulaire,  beaucoup 
plus  nombreuse,  dont  Tetat-major,  en  ]'an  XI,  etait 
pourvu  d'une  bande  de  48  musiciens.  On  comptait  de 
plus,  pour  la  troupe,  1  tambour-major,  26  tambours, 
10  trompettes  de  cavalerie  et  2  trompettes  d'artillerie. 
Le  cymbalier  de  la  musique  d'etat-major  etait  un  negre 
■et  Ton  pent  croire  qu'a  une  epoque  ou  les  uniformes 
•civils  et  militaires  rivalisaient  sur  le  chapitre  panaches 
et  galons,  son  costume  ne  laissait  desirer  nul  supple- 
ment d'ornementation  :  habit  bleu  fonce  galonne  d'or 
sur  toutes  les  coutures,  charere  de  tresses  a  la  bus- 
sarde,  avec  parements  et  collet  cramoisi  horde  d'or, 
epaulettes  frangees  de  grosses  torsades  d^or,  gilet 
et  culotte  cramoisis,  demi-bottes  a  [gland  et  galon 
d  or,  haut  bonnet  droit  a  bandeau  vert  et  calotte 
€ramoisie,  enjolive  de  rubans,  aigrette  verte  et  pom- 
pon d'or,  gants  a  Crispin  de  teinte  vert  clair,  epee  a 
grosse  coquille  dor^e,  cymbales  de  cuivre  rattachees 
par  un  cordon  cramoisi  :  tons  les  deguisements  des 
bandes  de  «  musique  turque  »  pouvaient  paraitre  sur- 
passes. 

Michel  Gebauer,  hautboiste  eminent  et  compositeur 
infatigable,  dirigeait  le  corps  de  musique  de  la  Garde 
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consulaire  et  conserva  les  memes  fonctions,  qui  lui  don- 
naient  rang  seulement  de  sergent-major,  dans  la  bande 
attachee  a  Tetat-major  des  trois  regiments  de  grenadiers 
a  pied  de  la  Garde  imperiale.  Les  auLres  unites  du  meme 
corps,  chasseurs,  dragons,  pupilles,  grenadiers  a  cheyal, 
etc.,  avaient  chacune  le  groupe  de  tambours  ou  de 
trompettes  necessaire  au  rythme  de  la  marche  et  a  Texe- 
cution  des  signaux;  les  pupilles,  en  outre,  avaient  des 
fifres;  les  grenadiers  acheval  et  chevau-legers  polonais, 
des  timbaliers.  Les  Mamelucks  ne  manoeuvraient  pas, 
comme  nos  troupes  noires  actuelles,  aux  sons  d'une 
nouba  exotique  :  leurs  cadres  comprenaient  un  brigadier- 
trompette  et  4  trompettes  «  frangais  ». 

II  est  malaise  de  savoir  ce  que  jouaient  alors  les 
orchestres  militaires,  en  dehors,  bien  entendu,  des  bat- 
teries et  sonneries  reglees  par  les  ordonnances.  Napo- 
leon ressentait  plus  de  mefiance  que  de  tendresse  a 
I'egard  des  «  airs  republicains  »  et  la  noble  Marseillaise 
se  trouvait  englobee  dans  une  meme  proscription  tacite 
avec  les  refrains  terroristes,  eclabousses  de  sang  fran- 
gais,  naguere  pris  a  cote  d'elle  sous  le  patronage  de  la 
Convention.  Aucun  nouveau  Tyrtee  ne  s'etant  leve 
pour  chanter  le  regime  imperial,  la  vogue  du  vaudeville 
avait  refleuri ;  il  suffisait  aux  «  grognards  »,  pour  se 
tenir  en  belle  humeur,  d'entonner  en  choeur  ou  d'en- 
tendre  jouer  par  les  bandes  un  refrain  tel  que  «  J'aime 
Toignon  frit  a  Thuile  ».  Qu'on  relise  seulement  le  recit 
de  la  bataille  d'Austerlitz,  dans  les  Cahiers  du  capitaine 
Goignet  : 

«  Nous  etions  (pour  I'attaque  des  collines)  vingt-cinq  mille  bon- 
nets a  poil,  et  des  gaillards.  Cetait  un  rempart  mouvant.  Nos 
bataillons  monterent  la  cote  I'arme  au  bras,  et,  arrives  a  distance. 
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ils  souhaiterent  le  bonjour  a  la  premiere  ligne  par  des  feux  de 
peloton,  puis  croiserent  la  baionnette.  La  musique  se  faisait 
entendre  sur  I'air  : 

On  va  leur  percer  le  flanc, 
Ran,  ran  tan  plan,  tire  lire! 
On  va  leur  percer  le  flanc, 
Que  nous  allons  rire  ! 

En  guise  d'accompagnement,  les  tambours  battaient  la  charge 
a  rompre  les  caisses.  G'etait  a  entrainer  un  paraljtique.  » 

Nous  reproduisons  ici  le  theme  de  ce  a  pont-neuf  » 
heroique  : 


II  faut  vraisemblablement  chercher  dans  la  Cle  du 
Caveau  Timage  du  repertoire  des  orchestres  militaires. 
Chansons,  ariettes,  vaudevilles,  airs  de  danse  ou 
airs  de  chasse,  autant  de  «  timbres  »  populaires,  vifs 
d' allure,  carres  de  forme,  aussi  aises  a  disposer  en 
pieces  instrumentales  qu'a  faire  indefiniment  servir  a 
des  series  de  couplets,  autant  de  motifs  pretant,  par  leur 
origine,  a  des  allusions  'piquantes,  a  des  associations 
d'idees.  Mais  la  gisait  un  danger  et  I'a-propos  du  choix 
pouvait  laisser  a  desirer.  Les  Souvenirs  de  Fezensac  ne 
nous  le  font  que  trop  bien  voir.  L'anecdote  remonte 
a  1802  et  aux  difficultes  rencontrees  par  Tapplication 
du  Concordat.  Le  premier  Consul  entendait  que  la 
«  force  publique  »  contribuat  a  la  police  et  a  Tornement 
du  culte  retabli  et,  de  meme  qu'a  Paris,  des  grenadiers 
en  armes,  ranges  autour  du  choeur,  veillaient  a  empe- 
cher,  pendant  la  celebration  d'une  messe  de  sainte  Ce- 
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cile,  toute  conversation,  tout  mouvement  dans  I'assis- 
tance,  de  meme  a  Clermont-Ferrand  le  59^  de  ligne  fut 
((  commande  de  service  »  pour  Tinstallation  de  Feveque, 
M.  de  Dampierre.  «  Nous  ne  pouvons  pas  comprendre 
aujourd'hui,  dit  Fezensac,  combien  alors  des  ceremonies 
relig^ieuses,  des  honneurs  accordes  a  un  eyeque,  sem- 
blaient  etranges.  Aussi  le  capitaine  de  musique  de  faire 
jouer  a  la  cathedrale  les  airs  les  plus  ridicules,  tels 
que  :  «  Ah!  le  bel  oiseau,  maman  »,  en  choisissant  de 
preference  le  moment  de  I'entree  de  T^v^que  et  celui 
de  Felevation.  »  Sur  la  plainte  trop  legitime  du  prelat. 
le  regiment  fut  deplace. 

La  participation  des  bandes  instrumentales,  militaires 
ou  civiles,  aux  solennites  du  culte,  presente  d'ailleurs 
des  ecueils  impossibles  a  eviter.  Le  second  Empire 
s'etant  fait,  sur  ce  point,  I'imitateur  du  premier,  le  mi- 
nistre  de  la  Guerre  se  vit  oblige  d'adresser  en  1858,  aux 
generaux  et  colonels  une  circulaire  concernant  I'execu- 
tion  dans  les  eglises  et  dans  les  convois  funebres  de 
morceaux  «  tires  du  repertoire  habituel,  tels  que  motifs 
d'operas,  valseS,  etc.  »,  auxquels  il  ordonnait  de  subs- 
tituer  des  oeuvres  composees  par  les  auteurs  anciens 
ou  modernes  pour  cette  destination  speciale  et  arranges 
pour  les  instruments  militaires. 

Une  jolie  decouverte  historique  a  ete  celle  de  M.  G. 
de  Dubor,  qui,  en  marg  1914,  a  mis  la  main,  a  la  Biblio- 
theque  nationale,  sur  un  exemplaire  imprime  a  Paris, 
chez  Imbault,  de  quatre  «  Grandes  marches  composees 
par  Ferdinand  Paer  pour  Tharmpnie  mihtaire  »  et  jouees 
sur  le  passage  du  cortege  imperial  dans  les  galeries  du 
Louvre,  le  2  avril  1810,  jour  de  la  celebration  du  mariage 
religieux  de  Napoleon  et  Marie-Louise.   Ges  marches 
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durent  avoir  pour  interpretes  les  musiciens  de  la  Garde, 
que  dirigeait  Gebauer.  Gomme  aujourd'hui,  les  chefs 
de  bande  se  posaient  volontiers  en  compositeurs  et 
Gebauer  leur  donnait  I'exemple.  II  ecrivit,  dit  Fetis, 
«  une  immense  quantite  de  marches  et  de  pas  redou- 
bles consideres  comme  ce  qu'on  possedait  de  meilleur 
en  France  pour  la  musique  militaire  ».  11  disparut  dans 
la  retraite  de  Russie.  On  pent  lire  a  la  Bibliotheque 
nationale,  dans  les  papiers  de  TEmpire,  la  supplique 
navrante  de  sa  femme,  qui,  sans  nouvelles  depuis  six 
mois  et  «  accablee  par  le  chagrin  et  la  gene  »,  implorait 
un  secours  pecuniaire.  Le  terrible  hiver  russe  avait 
fauche,  autour  de  leur  chef,  presque  tous  les  musi- 
ciens. Fezensac,  evoquant  le  souvenir  de  la  marche 
en  retraite  sur  Wilna,  dit  :  «  Un  tambour  du  24^  regi- 
ment marchait  a  notre  tete;  c'etait  tout  ce  qui  restait 
des  tambours  et  des  musiciens  du  3°  corps...  » 


CHAPITRE  VI 

DEPUIS    1815 

Nous  avons,  dans  le  chapitre  precedent,  limite  aux 
armees  de  notre  pays  une  etude  forcement  sommaire. 
En  conduisant  le  lecteur  hors  de  France,  nous  lui  eus- 
sions  montre  Tuniverselle  adoption  d'usages  a  peine 
modifies  par  la  traversee  des  frontieres.  La  rencontre 
des  souverains  europeens  a  Paris,  apres  la  chute  de 
Napoleon,  mit  en  contact  direct  les  meilleures  bandes 
militaires  de  chaque  nation  et  fit  naitre  entre  elles  une 
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soudaine  emulation,  line  longue  periode  de  paix  s'ou- 
vrait,  pendant  laquelle  ces  orchestres  devaient  se  trouver 
orientes  vers  un  but  assez  eloigne  de  leur  destination 
historique.  Ne  visant  plus  qu'a  des  effets  decoratifs  dans 
des  fetes  de  cour  ou  des  fetes  publiques  et  appeles  a 
rechercher  des  succes  purement  musicaux  aupres  des 
foules,  ils  tendirent  a  s^accroitre  en  nombre,  a  perfec- 
tionner  leur  materiel  instrumental  et  a  s'approprier  un 
repertoire  conforme  aux  modes  regnantes. 

Tandis  que  Forchestre  proprement  dit,  symphonique 
ou  dramatique,  reposait  depuis  le  xvii^  siecle  sur  la  base 
inebranlable  du  quatuor  a  cordes  et  ne  ressentait  des 
modifications  de  la  facture  des  instruments  a  vent  que 
les  bienfaits,  Forcliestre  militaire,  n'ayant  hors  de  ceux-ci 
nul  point  d'appui,  soufFrait  d'un  continuel  manque  de 
stabilite.  Par  de  patients  tatonnements,  la  clarinette,  la 
flute,  le  basson  acqueraient  peu  a  peu  de  meilleures 
qualites  de  son,  de  plus  grandes  facilites  d'execution. 
Les  auteurs  de  ces  essais  etaient  parfois  eux-memes 
d'eminents  virtuoses  qui,  avant  de  se  distinguer  comme 
solistes,  professeurs  ou  facteurs,  avaient  passe  par  un 
orcliestre  militaire.  C'est  dans  la  fabrication  des  instru- 
ments de  cuivre  que  devaient  etre  atteints  les  resultats 
les  plus  decisifs.  L'honneur  d'y  avoir  donne  le  branle 
par  I'inventidn  du  bugle  ou  trompette  a  clefs  est  reclame 
en  AUemagne  en  faveur  du  Viennois  Weidinger,  en 
Angleterre  au  profit  de  James  Halliday.  Le  nouvel  ins- 
trument figurait  dans  la  bande  des  grenadiers  de  la 
garde  du  roi  d'Angleterre  pendant  la  campagne  de  1815 
et  fut  remarque  a  Paris  par  le  grand-due  Constantin  de 
Russia  qui  desira  s'en  procurer  un  exemplaire.  Le  fac- 
teur  frangais  Aste,  dit  Halary,  cbarge   d'en  fabriquer 
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une  replique,  etait  lui-meme  inventeur  d'une  famille 
complete  d'instruments  a  bocal,  en  cuivre,  dont  un  seul 
membre,  Tophicleide,  a  survecu  corhme  rempla(;ant  du 
serpent.  Le  perfectionnement  du  cor  etait  cherche  dans 
I'a^encementdes  tons  de  rechange,  celui  de  la  trompette 
dans  Temploi  des  coulisses  et  des  pistons,  que  le  Sil^sien 
Bliilimel  avait  eu  le  merite  d'inventer,  des  1813,  et  dont 
la  fabrication  fut  exploitee  et  elargie  par  Stoelzel,  de 
Breslau,  et  Wieprecht,  de  Berlin.  Le  compositeur 
Spontini  s'occupa  lui-meme  de  faire  connaitre  en  France, 
de  1823  a  1831,  les  cors,  cornets  et  trompettes  a  pistons 
que  ses  fonctions  a  la  Gour  de  Prusse  lui  avaient  fait 
apprecier.  G'est  par  le  mecanisme  d'un  piston  que  Sax 
pere,  a  Bruxelles,  en  1824,  essaya  d'obtenir  un  cor 
omnitonique;  en  1829,  Perinet,  a  Paris,  construisit  des 
cornets  a  trois  pistons.  A  mesure  que  s'accroissait  Tim- 
portance  numerique  des  orchestres  militaires,  les  fac- 
teurs  se  voyaientpartout  incites  a  produire  et  a  inventer. 
On  ^tait  encore  dans  une  phase  d'incertitude  quant  a 
la  composition  de  ces  orchestres  et  aux  proportions  a 
observer  entre  les  groupes  sonores.  Dans  une  meme 
armee,  le  nombre  des  instrumentistes  variait  d'un  regi- 
ment a  Tautre,  selon  qu'au  noyau  regulier  de  soldats 
musiciens  s'ajoutait  un  contingent  plus  ou  moins  eleve 
de  gagistes.  Dans  le  Royaume-Uni,  pendant  les  annees 
comprises  entre  1815  et  1830,  les  bandes  comptaient 
une  trentaine  d'executants.  En  France,  selon  Kastner, 
la  composition  ordinaire  d'une  «  grande  musique  d'in- 
fanterie  »  atteignait  en  1825  le  chiffre  de  36  musiciens; 
une  circulaire  ministerielle  du  l^""  Janvier  1827  en  fixa 
le  total  a  27,  dont  au  maximum  neuf  gagistes.  Peu  de 
temps  apres  fut  reglee  favorablement  la  question  des 
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reengagements  ;  puis  Ton  dut  envisager  celle  de  Fins- 
truction  et,  si  peu  porte  qu'il  fut,  malgre  ce  qu'en  ont 
dit  ses  partisans,  a  favoriser  la  culture  de  la  musique, 
le  gouvernement  de  Louis-Philippe  se  laissa  convaincre 
de  Tutilite  que  presenterait  la  fondation  d'un  «  Gymnase 
de  musique  militaire  »  (1836).  Le  clarinettiste  Frederic 
Berr,  qui  en  fut  nomme  directeur,  n'eut  pas  le  temps 
d'y  donner  sa  mesure  :  il  mourut  en  1838  et  eut  pour 
successeur  le  compositeur  Carafa,  que  Ton  vit  un  peu 
plus  tard  se  poser  en  defenseur  fidele  et  obstine  des 
anciennes  traditions  instrumentales  contre  les  entre- 
prises  de  Sax. 

Nous  ne  devons  pas  omettre  de  mentionner  qu'en  1831 
la  redaction  d'un  code  nouveau  de  batteries  et  sonne- 
ries,  confiee  au  chef  de  musique  Melchior,  consacra 
dehnitivement  Tusage  du  clairon  dans  I'infanterie  fran- 
§aise.  Ce  travail  fut  complete  en  1845  par  une  serie 
de  sonneries  speciales  aux  «  Chasseurs  d'Orleans  ». 

Pour  la  premiere  fois  en  1827  les  Parisiens  eurent  le 
spectacle  d'un  concours  entre  plusieurs  bandes  militaires, 
Le  maire  d'une  commune  suburbaine,  La  Villette,  s'etait 
avise  de  joindre  ce  divertissement  a  ceux  de  la  fete 
communale  et  huit  corps  de  musique  s'etaient  rendus  a 
son  invitation ;  le  concert  fut  donne  sur  I'eau ;  deux 
grands  bateaux  amarres  dans  le  bassin  du  .canal  regu- 
rent  les  musiciens  ;  un  troisieme,  plus  petit,  qui  «  vo- 
guait  »  d'un  bord  a  I'autre,  portait  les  membres  du 
jury.  On  s'emerveilla  de  voir  les  «  formidables  instru- 
ments de  cuivre  »  de  la  cavalerie  se  tirer  sans  accroc 
de  I'execution  des  «  morceaux  les  plus  difficiles  de 
Mo'ise  )). 

Apres    la   Revolution  de  juillet,  la   commemoration 
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annuelle  des  trois  journees  fournit  periodiqueinent  I'oc- 
casion  de  grands  concerts  militaires.  Pour  le  premier, 
en  1831,  le  ministre  decida  que  toutes  les  bandes  «  met- 
traient  en  usage  »  les  morceaux  specialement  composes 
et  d^dies  au  roi  par  «  M.  Preisser,  chef  de  musique  au 
8®  regiment  d'infanterie  legere  »,  savoir  :  «  Grand  mor- 
ceau  militaire ;  trois  pas  redoubles ;  un  morceau  de 
repos  ;  un  chant  national  ».  Reveillee  d'un  long  som- 
meil,  la  Marseillaise  reprenait,  avec  le  drapeau  trico- 
lore,  sa  place  au  grand  jour.  La  ceremonie  de  1833 
donna  lieu  a  la  reunion  de  230  instruments  a  vent  et 
de  percussion  et  d'un  choeur  de  300  voix.  Ce  chilFre 
fut  depasse,  sous  le  rapport  instrumental,  en  la  meme 
annee,  a  Bruxelles,  oii  Ton  rassembla  tons  les  corps 
de  musique  de  Farmee  beige,  soit  430  executants ;  sous 
la  direction  de  Fetis,  cette  legion  sonore  fit  entendre, 
avec  la  Brabanconne  et  la  Marseillaise^  quelques  ouver- 
tures,  quelques  solos  et  trois  «  pots-pourris  »,  dont 
Fun,  sur  des  airs  de  la  Fiancee^  d'Auber,  fut  joue  par 
140  instruments  de  cuivre.  On  etait  en  route  pour  les 
festivals  monstres.  A  Berlin,  Wieprecht  ne  tarda  guere 
a  rencherir^et  se  fit  gloire  de  commander,  en  presence 
du  tsar  Nicolas  F"",  a  une  armee  de  1.000  instrumentistes 
militaires,  formee  par  la  reunion  de  seize  bandes  d'in- 
fanterie,  seize  de  cavalerie  et  200  tambours. 

L' ambition  de  faire  grand  et  plus  grand  que  son  voisin, 
primait  toute  consideration  de  repertoire.  On  puisait  a 
pleines  mains  dans  les  operas  en  vogue  etles  programmes 
se  completaient  par  les  «  inspirations  »  des  chefs  de 
bande,  dont  le  devoir  etait,  apparemment,  d'assurer  le 
ravitaillement  musical  en  petits  cartons  notes.  Berr, 
avec  cinq  cents  compositions,  n'etait  pas  encore  assure 
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de  tenir  le  «  record  »  de  la  production.  On  ne  s'apergut 
qu  a  la  longue  de  la  desolante  mediocrite  du  repertoire 
et  Ton  se  mit  a  la  deplorer  lorsqu'il  n'etait  plus  temps 
d'y  remedier.  Kastner,  en  1848,  se  perd  en  considera- 
tions siir  les  qualites  qu'on  devrait  pouvoir  y  louer  et 
qui  ne  s'y  rencontrent  pas,  sur  la  funeste  manie  qu'ont 
des  musiciens  sans  talent  de  composer  etd'arranger, 
sur  les  remedes  que  I'institution  d'une  censure  musicale 
apporterait  a  de  tels  maux. 

Une  fois  cependant,  sous  la  monarchie  de  juillet,  un 
groupement  considerable  d'instruments  militaires  fut 
mis  a  la  disposition  d'un  maitre  de  genie  pour  Pinter- 
pretation  d'une  grande  oeuvre  nouvelle.  II  s'agissait  de 
celebrer  le  dixieme  anniversaire  de  la  Revolution  de  1830 
en  y  joignant  la  ceremonie  de  la  translation  des  restes 
des  victimes  dans  le  monument  erige  sur  la  place  de  la 
Bastille.  Berlioz  regut  du  ministre  de  Flnterieur,  M.  de 
Remusat,  la  commande  d'une  composition  vocale  et 
instrumentale  a  laquelle  il  donna  le  Hire  de  Symphonie 
funehre  et  triomphale.  Le  programme  qu'ilse  fixa  pro- 
cedait  en  droite  ligne  des  grandes  cantates  de  Tepoque 
revolutionnaire  dont  les  circonstances  Tincitaient  a 
renouveler  les  traditions  : 

«  Rappeler  d'abord  les  combats  des  Irois  journees  fameuses,  au 
milieu  des  accents  ded6uil  d'une  marche  a  la  fois  terrible  etdesolee, 
qu'on  executerait  pendant  le  trajet  du  cortege  ;  faire  entendre  une 
sorte  d'oraison  funebre  ou  d'adieu  adresse  aux  morts  illustres,  au 
moment  de  la  descente  des  corps  dans  le  tombeau  monumental,  et 
enfiri  chanter  un  hjmne  de  gloire,  Tapotheose,  quand,  la  pierre 
scellee,  le  peuple  Bi'aurait  plus  devant  ses  jeux  que  la  haute  colonne 
surmontee  [du  genie]  de  la  liberte  aux  ailes  etendues  et  s'elanf  ant 
yers  le  ciel,  comme  I'dme  de  ceux  qui  moururent  pour  elle.  » 


Les  bandes  rassemblees  pour  I'execution  ne  compre- 
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naient  pas  moins  de  200  instrumentistes  :  cette  masse 
fut  impuissante  a  realiser  les  effets  qu'avait  r^ves  le 
musicien  romantique  et  qui  se  perdirent  dans  le  pieti- 
nement  de  la  foule  et  le  roulement  des  tambours  de  la 
garde  nationale,  impatiente  de  defiler  avant  meme  la  fin 
de  r  «  apotheose  ». 

La  tendance  aux  vastes  auditions  faisait  incliner  les 
organisateurs  de  bandes  militaires  vers  Faugmentation 
du  nombre  des  executants  et  vers  I'accroissement  de 
la  puissance  sonore  dans  chaque  type  d'instrument. 
Tantot  par  masses  et  tantot  par  infiltrations  successives, 
les  cuivres  tendaient  a  se  substituer  aux  bois,  non  sans 
dommage  pour  le  coloris  orchestral  qui  perdait  en 
variete  ce  qu'il  gagnait  en  intensite.  La  reforme  etait 
poussee  a  la  fois,  en  France  et  en  Allemagne,  par  deux 
concurrents  acharnes.  Sax  et  Wieprecht.  Aux  yeux  des 
foules  com  me  dans  la  conduite  des  pouvoirs  publics, 
ces  deux  hommes  personnifierent  bientot,  du  point  de 
vue  de  I'amour-propre  national  aussi  bien  que  de 
celui  de  la  rivalite  industrielle,  toute  la  musique  mili- 
taire.  Le  Prussien  Wieprecht  decrivait  sous  le  nom  de 
«  pyramide  acoustique  »  I'echafaudage  de  21  parties 
instrumenlales,  distribuees  en  double  ou  en  quadruple, 
qu'il  agengait  en  trois  groupes  dits  leger,  moyen  et 
fort.  Le  premier  groupe  laissait  une  large  place  aux 
bois  et  le  troisieme  a  la  percussion.  La  plupart  des  ins- 
truments etaient  ou  I'oeuvre  de  Wieprecht,  ou  le  rema- 
niement  de  types  anterieurs ;  par  le  nom  de  batyphon  il 
designait  une  sorte  de  clarinette  basse,  en  cuivre. 

Adolphe  Sax,  plus  hardi,  ne  conservait  ni  grande 
fiiite  ni  hautbois  et  ne  laissait  subsisler  le  basson  qu'a 
titre  de  suppleant  de  Tophicleide.  Le  public  fut  mis  a 
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ineme  d'apprecier  I'etendue  de  la  reforme,  ou  de  la 
revolution,  qu'il  pretendait  accomplir,  parun  gigantesque 
concert  de  bienfaisance  donne  le  24  juillet  1846  a  Fhip- 
podrome  de  Paris.  A  cette  date,  triomphant  de  la  resis- 
tance des  musiciens  du  Gymnase  militaire,  groupes 
autour  de  Carafa,  et  de  lopposition  des  representants- 
de  Fancienne  facture  instrumentale,  Sax  venait  de  faire 
aboutir  entierement  selon  ses  intcrets  les  travaux  d'une 
commission  instituee  par  le  marechal  Soult,  ministre 
de  la  guerre,  et  presidee  par  le  general  de  Rumigny, 
pour  la  reorganisation  des  corps  de  musique  de  I'armee 
frangaise.  Le  festival  etait  une  sorte  de  Te  Deum  qu'il 
celebrait  a  sa  propre  louange.  II  y  faisait  participer  les 
bandes  de  seize  legions  de  la  garde  nationale,  de  dix- 
huit  regiments  d'infanterie,  de  sept  regiments  de  cava- 
lerie  et  les  eleves  du  Gymnase  de  musique  militaire. 
Contormement  a  la  recente  decision  ministerielle, 
chaque  bande  d'infanterie  comprenait  50  instrumentistes, 
savoir  21  musiciens  et  23  «  eleves  »  et  chaque  bande 
de  cavalerie,  36,  soit  22  musiciens  et  14  eleves  ^ 

Ceux  des  instruments  qui  ne  portaient  pas  ostensi- 
blement  le  nom  de  Sax  etaient  au  moins  du  «  systems 
Sax  »  et  la  reforme  aboutissait  aTobtention  pour  Thabile 
facteur  d'un  monopole  de  la  fabrication  et  de  la  fourni- 
ture  du  materiel  musical  a  Fusage  de  Farmee. 

On  s'explique  aisement  le  trouble  suscite  dans  les^ 
milieux  artistiques  et  industriels  par  des  changements 

1.  Infanterie.  —  1  petite  flute,  1  petite  clarinette,  14  grandes  clari- 
nettes,  2  clarinettes  basses,  2  saxophones,  2  cornets  k  trois  oylindres, 
2  trompettes  idem,  4  cors  idem,  12  saxhorns,  1  trombone  k  cylindres, 

2  trombones  a  coulisse,  2  ophicl^ides,  5  instruments  de  percussion. 
Cavalerie.  —  2   trompettes  d'harmonie,  4  trompettes  a   cylindres^ 

3  trombones  a  coulisse,  22  saxhorns  (de  sept  types  diff^rents). 
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<lont  le  motif  pouvait  paraitre  trop  ouvertement  inte- 
resse.  La  reaction  qui  se  produisit  des  la  chute  de  la 
monarchie  de  juillet  vint  jeter  une  nouvelle  perturbation 
ilans  les  orchestres  militaires.  Toute  la  famille  des 
saxhorns,  avec  les  saxophones  qui  venaient  de  s'y 
ajouter,  et  les  sax-tubas,  furent  proscrits  en  bloc  ;  les 
hautbois,  les  bassons,  les  cors  «  ordinaires  »,  silencieux 
depuis  deux  ou  trois  ans,  se  virent  rappeles  a  I'activite. 
Mais  Ton  etait  encore  en  plein  desarroi  lorsque  Napo- 
leon III,  a  peine  en  possession  du  pouvoir,  annon^a 
rintention  de  doter  le  regiment  des  Guides  de  sa  garde, 
nouvellement  cree,  d'un  orchestre  «  modele  ».  Averti 
a  temps,  Sax  sut  profiter  de  Foccasion  et  reussit  a  se 
faire  confier  Torganisation  de  cette  bande,  dont  les  debuts 
solennels,  aux  Tuileries,  eurent  lieu  le  l^""  Janvier  1833. 
Saxhorns,  saxophones  et  instruments  anciens  conformes 
a  son  syst^me  y  reparaissaient,  comme  de  juste,  et  ' 
leur  belle  sonorite  aidee  de  Fheureux  aspect  d^une 
troupe  brillamment  equipee,  ramena  la  victoire  dans  le 
camp  du  celebre  facteur.  Le  succ^s  redoubla  son  activite 
et  sur-le-champ  ilentreprit  la  transformation  des  fanfares 
de  chasseurs  a  pied.  Une  ordonnance  de  1854  a  la  pre- 
paration de  laquelle  contrihua  le  general  Mellinet  fixa 
Torganisation  des  musiques  regimentaires  surle  modele 
des  corps  de  la  garde ;  enfin,  triomphe  supreme,  le 
Gymnase  de  musique  militaire,  naguere  citadelle  de 
ses  adversaires,  fut  supprime  en  1856  et  remplace  par 
six  classes  speciales  :  solfege,  harmonic  et  composition, 
cornet  a  pistons,  saxophone,  saxhorn  et  trombone, 
annexees  au  Conservatoire  et  reservees  aux  soldats 
musiciens. 

On  n'a  pas  a  s'occuper  ici  des  violentes  polemiques 
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et  des  interminables  proces  que  Sax  engagea  ou  soutiat 
et  qui  diviserent  la  presse  musicale  et  une  partie  de 
ropinion  pendant  un  long  espace  de  temps.  Dejaen  1878 
Henri  Lavoix  pouvait  les  negliger  et  dire  tres  justement : 
((  La  lutte  soutenue  par  Sax  est  terminee ;  ses  instru" 
ments  sont  entres  dans  le  domaine  public  et  il  devient 
facile  de  se  tenir  eg^alement  eloigne  et  de  Tanimosite 
nee  de  la  lutte  de  puissants  interets  en  jeu,  et  de  la  par- 
tialite  des  amis  de  Sax,  qui  n'ont  pas  toujours  ete  assez 
adroits  pour  dissimuler  derriere  leurs  elogesla  reclame, 
plus  nuisible  au  facteur  beige  que  les  attaques  de  ses 
ennemis  les  plus  acharnes.  » 

Les  expositions  universelles  renouvelees  periodique- 
ment  pendant  le  xix^  siecle  n'apporterent  pas  seulement 
a  I'industrie  musicale  un  stimulant  energique  :  Thabi- 
tude  s'y  introduisit  de  concerts  et  de  concours  ou  les 
orchestres  militaires  ne  furent  pas  des  derniers  a 
figurer  et  auxquels  le  public  s'interessa  comme  a  des 
experiences  pratiques  venant  realiser  les  efFets  promis 
par  les  instruments  disposes  dans  les  vitrines.  Ceux-ci, 
dans  la  fabrication  desquels  le  cuivre  et  ses  alliages 
prenaient  de  plus  en  plus  une  place  preponderante, 
afFectaient  souvent,  aux  yeux  des  simples  visiteurs  ou 
auditeurs,  des  formes  surprenantes  par  leurs  dimen- 
sions ou  par  la  complication  des  courbes  calculees  pour 
rendre  maniables  des  tubes  devantatteindre  ou  depasser 
parfois  quatre  metres  de  longueur.  Les  vocables  a 
desinences  pseudo-grecques  dont  les  affublaient  volon- 
liers  les  facteurs  allemands  ou  autrichiens  ajoutaient 
encore  a  leur  etrangete.  Le  plus  actif  d'entre  eux, 
Cerveny,  n'avait-il  pas  lance  coup  sur  coup  sur  le 
marche  musical,  le  cornon,  Veuphonion  ou  eupbonium, 
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le  phonikofi,  le  baroxyton,  le  tritonikon?  Chez  nous, 
apres  les  instruments  de  Saxe,  il  n'y  eut  guere  que  le 
sarrussophone,  contrebasse  de  cuivre  inventee  vers 
1863  par  Sarrus,  chef  de  musique  au  13^  de  ligne,  qui 
ne  se  contenta  point  des  designations  usuelles. 

L'exposition  de  1867,  a  Paris,  laissa  des  souvenirs 
brilJants  grace  au  Concours  auquel  vinrent  prendre 
part,  avec  deux  orchestres  militaires  frangais  (ceux 
des  Guides  de  la  Garde  imperiale  et  de  la  Garde  de 
Paris),  huit  bandes  venues  d'Autriche,  du  grand-duche 
de  Bade,  de  Baviere,  de  Belgique,  d'Espagne,  des  Pays- 
Bas,  de  Prusse  et  de  Russie.  Le  nombre  et  la  composi- 
tion de  ces  corps  variaient  considerablement  de  Tun  a 
I'autre,  puisque  celui  du  1^'"  regiment  d'infanterie  bava- 
roise  ne  comptait  que  cinquante  et  un  musiciens  et 
celui  du  73"  regiment  d'infanterie  autrichienne,  soixante- 
seize  ;  Wieprecht,  qui  etait  venu  en  personne  diriger 
les  instrumentistes  prussiens,  avait  eu  soin  d'en 
amener  quatre-vingt-dix,  en  les  choisissant,  contraire- 
ment  au  reglement,  dans  deux  corps  differents.  Le 
morceau  impose  etait  Touverture  d'Obero7i,  mais  chaque 
bande,  dans  la  seance  de  concours  et  dans  le  concert 
d'adieux  donne  quelques  jours  plus  tard,  interpreta  plu- 
sieurs  pieces  laissees  a  son  choix  et  qui  consisterent 
toutes,  a  Texception  de  la  Marche  aiix  flambeaux  de 
Meyerbeer,  jouee  par  les  Autrichiens,  en  transcriptions 
de  fragments  d'operas  et  d'oeuvres  ecrites  originairement 
pour  Torchestre  symphonique.  Un  jury  aussi  impartial 
qu'international  coupa  en  dix  les  quatre  prix  annonces, 
afin  qu'aucun  concurrent  ne  s'en  retournat  bredouille  ; 
mais  cela  ne  fit  point  FafFaire  de  Wieprecht,  qui,  non 
content  d'une  recompense  partagee  ex  seqiio  avec  la 


104  LA  MUSIQUE  MILITAIRE 

garde  de  Paris  et  Tinfanterie  aulricliienne,  et  de  la 
croix  de  chevalier  de  la  Legion  d'honneur  que  le  gouver- 
nement  de  Napoleon  III  y  avait  ajoutee  pour  lui,  s'en 
fut  mensongerement  dire  et  ecrire  en  son  pays  que  le 
prix  avait  ete  divise  sur  sa  demande,  «  afin  de  mettre 
un  peu  de  baume  sur  les  blessures  des  Frangais  et  des 
Autrichiens  ». 

Les  epreuves  de  ce  genre,  etroitement  limitees, 
niinulieusement  preparees,  sont  toutes  de  surface.  Si, 
en  approchant  de  la  fin  de  ce  petit  livre,  nous  voulons 
essayer  de  distinguer  quelques  traits  caract^ristiques  du 
developpement  moderne  de  la  musique  militaire,  ne 
faudra-t-il  pas  chercher  son  plus  haut  point  de  perfec- 
tion de  Fautre  c6te  du  Rhin,  dans  ce  pays  regarde 
comme  la  terre  nourriciere  de  la  symphonic  en  mdme 
temps  que  comme  le  royaume  absolu  d'un  monstrueux 
((  militarisme  »  ?  Certes,  la  musique  militaire  y  est 
intensement  cultivee  et  savamment  organisee.  Les  bat- 
teries et  sonneries  qui  en  constituent  le  langage  ^le- 
mentaire,  ont  ete  unifiees  dans  tout  TEmpire  d'Alle- 
magne,  au  detriment  des  traditions  «  particularistes  » 
des  petits  Etats  vassaux ;  ainsi  qu'au  temps  de  Fre- 
deric II,  les  fifres,  ou  petites  flutes,  s'associent,  dans 
I'infanterie,  aux  tambours  plats.  Les  corps  de  musique 
sont  pourvus  d'instruments  de  fabrication  authentique- 
ment  allemande,  au  milieu  desquels  se  dresse  et  s'agite 
encore  le  «  chapeau  chinois  »,  qu'en  1838  F6tis  felicitait 
deja  nos  bandes  frangaises  d'avoir  presque  toutes 
abandonne.  Les  chefs  de  musique  se  recrutent  dans  les 
conservatoires,  et,  pour  TAutriche-Hongrie,  une  ecok 
sp^ciale  existe  a  Prague.  Les  membres  des  orchestres 
ou  «  chapelles  »  militaires  ont  leurs  journaux,  leurs 
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annuaires,  leurs  editeurs.  A  chaque  regiment  un  air  de 
marche  est  officiellement  departi.  L'autorit^  surveille 
et  subventionne  la  publication  en  recueils  de  ceux  de 
ces  morceaux  auxquels  se  rattachent  des  souvenirs  his- 
toriques.  En  dehors  de  ce  fonds  obligatoire,  les  bandes 
puisent  dans  un  repertoire  innombrable  d'arrangements, 
de  transcriptions,  de  danses  et  de  «  pots-pourris  » 
deguises  sous  le  nom  plus  elegant  de  fantaisies.  Aupres 
des  professionnels,  quelques  nobles  amateurs  daignent 
Tenrichir  de  pieces  destinees  aux  corps  dont  ils  sont  les 
protecteurs  ou  les  colonels  honoraires  ;  ainsi  le  nom  de 
I'imperatrice  Augusta  figure  en  des  catalogues  tout 
comme  celui  du  comte  de  Redern,  jadis  «  intendant- 
general  de  la  musique  du  roi  de  Prusse  ».  Gedant  a 
des  invitations  qui  sont  des  ordres,  les  compositeurs 
en  vue  apportent  une  contribution  semi-volontaire  : 
M.  Richard  Strauss  obeit  a  la  commande  imperiale  de 
trois  marches  de  cavalerie.  L'oeuvre  de  Wagner  com- 
prend  une  «  marche  d'hommage  »  dediee  en  1864  au 
roi  Louis  II  de  Baviere  et  primitivement  disposee  pour 
un  orchestre  militaire,  mais  qui,  reinstrumentee  partie 
par  Tauteur  et  partie  par  Joachim  Raff,  parut  a  destina- 
tion de  Torchestre  symphonique.  Quant  aux  Fackeltdnze, 
ou  danses  aux  flambeaux,  de  Meyerbeer,  improprement 
appelees  chez  nous  «  marches  »,  elles  devaient,  ainsi 
que  celles  de  Spontini  qui  les  avaient  precedees,  leur 
origine  a  des  fetes  de  cour. 

Des  efforts  repetes  depuis  le  regne  de  Frederic- 
Guillaume  III  ont  tendu  a  creer  en  Prusse  des  choeurs 
regimentaires,  tout  d'abord  reserves  a  Fornement  du 
culte  lutherien  dans  les  «  eglises  de  garnison  »  et  dont 
le   premier  organisateur,  le  major  Einbeck,  etait  all^ 
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etudier  les  modeles  en  Russie.  Leur  destination  aujour- 
d'hui  n'est  plus  uniquement  reli^ieuse  et  Ton  imprime 
a  leur  usage  des  recueils  de  chants  arranges  sur  les 
marches  militaires  reputees  les  «  favorites  de  rEmpe- 
reur  ». 

Les  ombres  tres  particulieres  qui  existent  au  tableau 
sont  de  loin  en  loin  revelees  par  les  rares  ecrivains  qui 
tournent  en  Allemagne  une  serieuse  attention  vers  Tetat 
de  la  musique  aux  armies.  Le  plus  averti  d'entre  eux, 
le  D'"  Hermann  Eichborn,  recemment  decede,  qui  s'etait 
specialise  dans  I'etude  des  instruments  a  vent,  voyait 
les  choses  fort  en  noir.  A  Fen  croire,  la  periode  brillante 
des  bandes  militaires  allemandes  se  serait  limit^e  aux 
annees  1820-1850,  apres  quoi  la  preponderance  defi- 
nitive des  cuivres  leur  a  fait  perdre  la  variete  du  coloris 
instrumental  :  et  c'est  la  une  constatation  unanimement 
renouvelee,  au  dehors  comme  au  dedans  des  contrees 
germaniques.  Mais  Fauteur  n'y  prend  qu'un  point  de 
depart  pour  decrire  une  decadence  propre  aux  bandes 
de  son  pays  et  dont  il  apergoit  les  causes  dans  la  trop 
courte  duree  du  service,  le  manque  de  preparation 
chez  beaucoup  d'executants  et  le  manque  de  dispositions 
chez  d'autres,  la  surcharge  des  taches  imposees  aux 
musiciens  et  par-dessus  tout  Findustrialisme  croissant 
de  la  profession  musicale.  Ailleurs,  dans  une  brochure 
qu'il  intitule  carrement  «  Militarisme  et  musique  »,  le 
m6me  auteur  devoilant  un  point  de  vue  «  social-demo- 
crate  ))  se  trouve  d'accord  avec  un  journaliste  musical, 
son  compatriote,  M.  Marsop,  pour  nous  peindre  sous 
le  jour  le  plus  facheux  un  cote  partout  ailleurs  inconnu 
de  la  question.  Nous  apprenons  que  la  participation 
mercantile    des    orchestres  militaires  aux  f^tes  quoti- 
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diennes  cles  «  lieux  de  plaisir  »,  jardins,  casinos,  bras- 
series, est  devenue  en  Allemagne  une  concurrence 
nefaste  aux  interets  des  musiciens  civils.  «  La  foule, 
nous  explique-t-on,  aime  ce  qui  brille  »  et  trouve  plus 
de  piquant  a  la  valse  executee  par  des  soldats  en  uni- 
forme  qu'a  celle  que  jouent  de  pauvres  heres  en  habits 
rapes  :  et  d'autre  part  ce  public  n'etant  forme  que 
d'amateurs  «  de  deuxieme  et  troisieme  ordres  »  a  qui  ia 
qualite  des  oeuvres  et  celle  de  Tinterpretation  importent 
peu,  rien  ne  retient  les  musiques  reg^imentaires  sur  la 
pente  de  la  cainelote.  Est-ce  pour  les  y  arreter  que 
I'autorite  s'est  mise  a  favoriser  la  formation  dans  les 
troupes  d'infanterie,  voire  dans  les  corps  d'officiers, 
d'orcheslres  symphoniques  et  de  quatuors  a  cordes, 
donnant  «  dans  plusieurs  villes  de  garnison  »  des  con- 
certs moins  meprisables  ?  La  concurrence  aux  entre- 
prises  civiles  n'en  devenait  que  plus  directe.  L'  «  Asso- 
ciation ^enerale  des  soci^tes  musicales  allemandes  »  a 
done  du  s'en  preoccuper,  lors  de  son  assemblee  annuelle 
de  1907  ;  mais  une  fois  pose  sur  le  terrain  commercial, 
le  probleme  ne  pouvait  ni  s'annuler,  ni  se  resoudre  en 
un  jour.  La  «  Grande  Guerre  »  I'a  trouve  pendant  et  en 
a  rejete  Tetude,  avec  bien  d'autres,  aux  a^es  futurs. 

Parce  que  son  sol  n'a  produit  presque  aucun  musi- 
cien  de  renommee  universelle  et  parce  que,  d'autre 
part,  elle  a  conserve  jusqu'aux  heures  graves  de  1916  un 
systeme  de  recrutement  qui  limitait  la  puissance  nume- 
rique  de  son  armee,  T Angle terre,  aux  yeux  de  I'opinion 
commune,  ne  semble  guere  devoir  occuper  une  place 
bien  considerable  dans  Fhistoire  de  la  musique  mili- 
laire  moderne  :  elle  y  a  donne  cependant  le  spectacle 
moralement    admirable    d'un    peuple    sachant    porter 
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jusque  dans  les  details  accessoires  la  meme  force  de 
volonte,  la  meme  perseverance  obstinee  qui  lui  font, 
dans  les  grandes  choses,  atteindre  chacun  des  buts  qu'il 
s'est  fixes.  De  Faveu  de  ses  propres  ecrivains,  Farmee 
anglaise,  a  Tepoque  de  la  guerre  de  Grimee,  se  trouvait 
vis-a-vis  celle  des  Frangais  dans  un  etat  d'inferiorite 
notoire,  quant  aux  musiques  militaires.  Trois  ou  quatre 
regiments  sur  vingt  avaient  une  bande  veritable.  Lors 
d'une  revue  passee  a  Scutari  ces  corps  se  mirent  a 
jouer  le  God  save  the  queen  non  seulement  en  des  arran- 
gements inegaux,  mais  en  des  tons  differents.  «  Pro- 
fondement  affectes  »  de  cet  etat  «  desastreux  »,  deux 
chefs  de  musique,  John  Smith  et  Schallehn  resolurent 
d'y  porter  remede  et  gagnerent  a  cette  cause  le  due  de 
Cambridge,  dont  Tintervention  efficace  permit  en  1857 
d'ouvrir  dans  une  petite  localite  du  Middlesex  une  ecole 
de  musique  exclusivement  militaire ;  modeste  a  ses 
debuts  et  semi-officielle,  Tinstitution  de  Kneller  Hall 
rendit  assez  de  services  pour  etre  adoptee  par  TEtat  en 
1873  et  se  voir  conferer  en  1887,  annee  du  jubile  de  la 
reine  Victoria,  le  litre  envie  d'ecole  royale.  La  pratique 
des  instruments  et  la  theorie  musicale  y  sont  ensei- 
gnees  a  des  eleves  dont  une  bonne  partie  provient  en 
droite  ligne  des  regiments  britanniques,  ceux-ci  ayant 
chacun  le  droit  d'y  faire  entrer  annuellement  deux 
jeunes  gens  ages  d'au  moins  quinze  ans  et  fits  de  mili- 
taires. Les  emplois  de  chefs  de  bandes,  assimiles  au 
grade  de  sergent,  sont  reserves  aux  eleves  de  Kneller 
Hall. 

Une  des  manifestations  les  plus  sensibles  et  les  plus 
intelligentes  de  Fattention  accordee  par  le  pouvoir  et 
par  le  public  du  Royaume-Uni  a  la  musique  militaire 
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fut  I'exposition  d'instruments  annexee  a  Texposition 
militaire  de  Londres  en  1890.  Ouverte  pendant  cinq 
mois,  elle  fut  officiellement  visitee  par  soixante-quatorze 
detachements  ou  delegations  des  corps  de  troupes. 
Quatre  cents  instruments  de  tons  les  types  usites  a  une 
epoque  quelconque  dans  les  armees  avaient  ete  pretes 
par  les  collectionneurs,  les  facteurs,  les  regiments,  les 
musees.  Un  splendide  catalogue,  illustre  de  photogra- 
phies, en  fut  public  par  I'ordre  du  colonel  commandant 
Tecole  de  Kneller  Hall,  et  conserve  le  souvenir  de 
cette  exposition  qui  n'a  eu,  jusqu'ici,  d'equivalent  dans 
aucun  autre  pays. 

La  bande  du  regiment  Royal  Artillery  passe  pour  la 
premiere  qui  ait  accompli  en  Angleterre  une  « tournee  » 
de  concerts.  De  71  executants  qu'elle  comptait  en  1857, 
elle  fut  portee  a  80,  puis  a  93  en  1887  et  s'assura  I'un 
des  rangs  les  plus  honorables  parmi  les  orchestres 
militaires.  Geux-ci  associent  impartialement  les  types 
d'instruments  de  toutes  origines  :  les  bugles  y  figurent 
sous  le  nom  allemand  de  «  Fliigel  Horn  »,  le  cor 
d'orchestre  sous  celui  de  cor  frangais  (French  Horn)  et 
les  cuivres  herites  ou  imites  des  inventeurs  du  xix*'  siecle, 
sous  les  appellations  d'althorn,  de  baryton  (pour  les 
saxhorns  de  diverses  dimensions),  d'euphonium  (equi- 
valent du  saxo-tuba),  de  bombardon  (basse-tuba) .  Les 
orchestres  regimentaires  ont  rempli,  nous  dit-on,  dans 
le  Royaume-Uni  plus  que  partout  ailleurs,  par  leurs 
concerts,  un  role  educateur  dont  il  est  permis  en  tous 
pays  de  regretter  qu'il  n'ait  point  ete  pousse  a  un  degre 
plus  eleve  :  car  ce  n'est  pas  tout  que  de  donner 
rimpulsion  a  des  fanfares  civiles  (si  nombreuses  en 
Angleterre  que  des  1860  quatorze  mille  de  leurs  mem- 
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bres  purent  se  donner  rendez-yous  pour  un  festival 
vraiment  «  monstre  »)  et  quoique  a  aimer  a  fairs  de  la 
musique  »  puisse  paraitre  a  bien  des  gens  un  synonyme 
d'  «  aimer  la  musique  »,  les  desillusions  eprouvees  de 
bonne  heure  du  fait  des  societes  orpheoniques  et  des 
fanfares  scolaires  ou  municipales  ont  trop  nettement 
demontre  qu'entre  ces  deux  termes  il  y  a  plus  qu'une 
nuance,  il  y  a  un  fosse  profond. 

Un  des  aspects  les:  plus  originaux  de  la  musique 
railitaire  dans  les  lies  Britanniques  est  la  continuite  de 
la  tradition  qui  maintient  chez  les  regiments  ecossais  et 
irlandais  Tusage  de  la  cornemuse,  ou  bag-pijye,  et  des 
airs  populaires  qui  en  forment  le  repertoire  :  en  1911, 
vingt  et  un  regiments  ecossais,  et  plusieurs  regiments 
irlandais  etaient  pourvus  de  bandes  speciales  de  bag- 
pipers, comptant  six  executants,  le  chef  compris,  et 
generalement  six  autres,  supplementaires,  entretenus 
aux  frais  du  corps  d'officiers.  Plus  d'un  temoin  etranger 
s'est  etonne  de  voir  attribuer  une  signification  guerriere 
a  un  instrument  qu'ignorent  aujourd'hui  les  races  ger- 
maniques  et  que  les  nations  continentales  d'origine 
latine  et  celtique  ont  abandonne  aux  populations 
rurales  ou  montagnardes  des  provinces  ecartees.  II  en 
est  un  peu  de  la  cornemuse  comme  du  hautbois  auquel 
nous  ne  pretons  plus  que  des  inflexions  pastorales^ 
tandis.qu'il  suggerait  a  nos  peres  des  images  martiales. 
Le  sens  expressif  que  notre  oreille  croit  distinguer 
dans"  un  timbre  instrumental  est  souvent  le  resultat 
d'idees  associees  et  de  souvenirs  parXois  effaces  qui 
reprennent  Tanimation  et  la  puissance  de  la  vie  a  Tappel 
mvst^rieux  d'un  rylhme,  d'un  son,  d'un  choc  auditif 
ou    visuel.    Ainsi   que  le  tirailleur  ou  le  goumier  de 
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Farmee  noire  voient  a  travers  les  sonorites  aigues  d'une 
flute  arabe  la  splencleur  des  nuits  du  desert  et  le  repos 
de  I'oasis,  le  highlander  ecoute  vibrer  sous  les  accents 
rudes  et  nasillards  des  bag-pipers  le  murmure  de  ses 
forets  et  les  echos  du  foyer  familial  toujours  bruissants 
en  son  ame.  L'liistoire  de  ses  regiments  est  pleine  des 
traits  de  bravoure  accomplis  en  des  combats  anciens 
sous  rimpulsion  de  ses  refrains  heroi'ques  dont  plus 
d'un  aura  glorieusement  retenti  sur  les  champs  de 
balaille  de  la  Flandre  frangaise  et  beige. 

Une  des  plus  jolies  melodies  du  repertoire  habituel 
des  bag-pipers  est  le  chant  populaire  the  Flowers  of  the 
forest,  qu'il  est  de  tradition  d'executer  aux  funerailles 
des  soldats  : 


Mais  nous  devons  mentionner  aussi  Taccent  de  ter- 
roir  que  communiquent  souvent  aux  airs  de  marche 
les  petites  notes  accessoires  dont  I'usage  est  a  la  fois 
traditionnel  et  commande  par  la  nature  de  Tinstrument : 


Le  soldat  russe  aussi  puise  dans  le  tresor  national 
de  la  musique  populaire  le  reconfort  de  la  vie  de  gar- 
nison  et  le  stimulant  efficace  des  hautes  vertus  militaires 
dont  il  donne  en  campagne  de  si  admirables  preuves. 
Quel  que  soit  le  degre  d'avancement  auqucl  sont  par- 
venus ses  orchestres  regimentaires,  —  Tun  d'eux,  celui 
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de  Preobrajensky,  en  est  venu  donner  le  brillant 
exemple  a  Paris,  en  1897,  dans  un  concert  auquel 
prirent  part,  avec  lui,  notre  Garde  republicaine  et  les 
choeurs  de  I'Opera,  —  c'est  dans  Finterpretatidn  spon- 
tanee  on  dirigee  de  la  musique  vocale  que  Fame  russe 
exhale  sa  poesie  guerriere  et  son  intense  amour  du  sol 
natal.  Tous  ceux  qui  ont,  en  temps  de  paix,  assiste 
soit  aux  services  relig-ieux  qu'accompagnent  les  voix 
jeunes  et  graves  d'un  choeur  de  soldats,  soit  aux  danses 
chantees  que  rythment  les  Cosaques  du  bruit  de  leurs 
pas  et  des  grelots  qu'ils  agitent,  tous  ceux  qui,  en  1914- 
1916,  ont  entendu,  a  proximite  des  tranchees,  les  fan- 
tassins  a  la  memoire  inepuisable  clianter  les  vieilles 
melodies  qui  semblent  detacbees  de  poemes  epiques  et 
legendaires,  tous  ont  pu  rapporter,  avec  d'inoubliables 
souvenirs,  des  clartes  meilleures  sur  le  coeur  et  Fesprit 
de  la  Sainte-Russie,  que  n'en  offriront  jamais  les  plus 
savantes  dissertations  des  psycbologues. 

II  nous  faudrait  pouvoir  rendre  justice  aux  nations 
de  FAncien  et  du  Nouveau  Monde  dont  aucune,  depuis 
un  demi-siecle,  n'a  omis  de  procurer  a  ses  armees  le 
luxe  musical  compatible  avec  les  exigences  et  les  res- 
sources  du  service.  Comment  notre  pensee  ne  se  tour- 
nerait-elle  pas  des  le  premier  instant,  pour  un  hommage 
emu,  vers  la  noble  et  glorieuse  Belgique?  La  seve 
musicale  a  ete,  en  tous  temps,  trop  feconde  chez  elle 
pour  avoir  tarde  a  se  manifester  sur  le  terrain  de  la 
musique  militaire,  des  la  proclamation  de  son  indepen- 
dance.  C'est,  en  ellet,  de  1832  que  date  la  formation 
de  da  bande  des  «  Guides  »  dont  Valentin  Bender  fut 
Forganisateur  et  qui  ne  tarda  point  a  s'acquerir  une 
celebrity  europeenne.  Autour  d'elle  vinrent  se  grouper. 
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€Gmme  des  drageons  vigoureux  autour  du  pied  mere, 
des  orchestres  de  grenadiers  et  d'infanterie  de  ligne, 
implement  pourvus  des  bons  executants  qui  soutiennent 
partout  le  renom  des  instrumentistes  beiges. 

La  visite  du  corps  de  musique  des  «  Carabiniers 
royaux  »  d'ltalie  a  Paris  et  sa  brillante  collaboration  au 
«  Festival  des  trois  gardes  »  qui  les  mettait  en  fralernelle 
rivalite  avecles  «  Coldstream's  guards))  etla  Garde repu- 
blicaine,  nous  dispensera  d'insister  sur  Torganisation 
■des^  musiques  militaires  chez  notre  grande  sceur  latine. 
Si  nous  portons  nos  regards  au  dela  des  mers,  nous  au- 
rons  a  rappeler  I'activite  de  Gilmore  et  le  succes  des 
orchestres  qu'il  a  formes  aux  Elats-Unis.  Ancien  instru- 
mentiste  dans  un  regiment  anglais  au  Canada,  devenu 
•cheMe  musique  dans  I'armee  federate  pendant  la  guerre 
•de  secession,  Gilmore  fut  I'instigateur,  le  directeur  et 
le  compositeur  de  festivals  oil  les  cloches  et  le  canon 
s'associaient  aux  cuivres  de  plusieurs  bandes  militaires 
reunies  et  a  des  choeurs  oii  les  voix  se  comptaient  par 
milliers.  Nous  devons  rappeler  encore  FefFet  de  surprise 
€ause,  voici  quelque  vingt  ans,  sur  certains  voyageurs 
fran^ais  en  Extreme-Orient,  par  Faudition  d'un  orchestre 
d'infanterie  japonais  fourni  d'instruments  europeens  et 
jouant  une  selection  de  la  Traviata, 


CHAPITRE  YII 

H  I  ER    ET  DEMAIN 


Nous  avons  laisse  en  plein  second  Empire  le  recit  des 
vicissitudes  traversees  chez  nous  par  la  musique  mili- 
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taire.  Pas  plus  que  Louis-Philippe,  Napoleon  III  ne 
portait  personnellement  interet  aux  choses  musicales  et 
dans  la  creation  du  corps  de  musique  des  guides  il 
n'avait  guere  vise,  au  debut  de  son  regne,  qu'une  satis- 
faction d'amour-propre  et  la  renovation  d'un  souvenir 
consulaire.  Malgre  I'avantage  reconnu  que  les  troupes 
avaient  retire  de  la  presence  au  milieu  d'elles  de  plu- 
sieurs  orchestres  regimentaires,  pendant  la  campagne  de 
Grimee,  TEmpereur  en  approuva,  peud'annees  plus  tard, 
la  reduction,  sous  pretexte  d'economie  et  permit  en  1867 
a  son  ministre  de  la  guerre,  le  marechal  Niel,  de  suppri- 
mer  en  bloc  toutesles  bandes  de  cavalerie  etd'artillerie. 
Dans  I'immense  travail  de  reorganisation  politique  et 
militaire  qui  suivit  «  I'annee  terrible  »,  les  musiques 
regimentaires  eurent  a  subir  le  flux  et  le  reflux  des 
caprices  ou  des  hesitations  du  Parlement  et  des  minis- 
tres  ou  des  «  Commissions  »  de  I'armee  et  des  finances. 
En  supprimant  brusquement  les  tambours  (bien  vite 
retablis  apres  sa  chute),  le  general  Farre  s'acquit  une 
((  immortalite  »  du  genre  de  celle  d'Erostrate  :  elle  faillit 
etre  partagee  par  le  general  Gampenon,  a  qui  le  temps 
manqua  pour  faire  aboutir  son  projet  de  suppression 
totale  de  tons  les  corps  de  musique.  Un  seul  de  ceux-ci, 
celui  de  Tancienne  Garde  de  Paris  devenue  Garde 
republicaine,  echappait  au  danger  commun  et  pouvait, 
grace  a  son  role  d'apparat  dans  les  ceremonies  publiques, 
consolider  son  caractere  d'orchestre  militaire  modele. 
Sa  creation  remontait  a  Tepoque  mSme  de  Torigine  de 
la  garde  qui  avait  ete  formee  comme  garde  civique  a 
Paris  en  1848  et  avait  aussitot  possede  une  fanfare 
dirigee  par  Paulus,  alors  brigadier-trompette ;  en  1856 
cette   bande,    regulierement   reconnue,    s'etait   elargie 


LA  MUSIQUE  MILITAIRE  119 

jusqu'a  un  ensemble  de  cinquante  executants  et  nous 
avons  vu  qu'elle  avail  represente  la  France,  conjointe- 
ment  avec  celle  des  Guides,  au  concours  de  1867.  Un 
moment  dedoublee  en  1871-1873  puis  de  nouveau 
fondue  en  un  seul  orchestre,  elle  eut  pour  chef,  apres  la 
retraite  de  Paulus,  Sellenick,  auteur  d'une  «  Marche 
indienne  »  dont  le  succes  fut  tres  vif,  puis  Wettge, 
auquel  echut  I'honneur  de  dinger  pendant  Fexposition 
de  1889  un  festival  reunissant  les  1  173  executants  de 
dix-sept  corps  de  musique.  Des  voyages  reiteres  en  Angle- 
terre  et  en  Amerique  portaient  au  loin  la  reputation  de 
cette  bande  d'elite.  A  partir  de  J  893  elle  eut  a  sa  tete 
M.  Gabriel  Pares,  auquel  on  doitle  meilleur  Ti^aite  d'ins- 
trumentation  et  d'orchestration  militaires  qui  ait  ete  pu- 
blie.Le  baton  de  mesure  est  aujourd'hui  entre  les  mains 
de  M.  Balay,  qui  la  tenu,  entre  autres  circonstances  no- 
toires,  le  jour  du  Festival  des  trois  gardes  (28  avril  1916). 
La  diversite  des  opinions  professees  dans  les  milieux 
militaires  quant  a  Femploi  de  la  musique  aux  armies 
et  I'indifference  dont  temoigne  a  cet  egard  Tattitude  des 
artistes  et  de  la  partie  la  plus  eclairee  du  public  ont 
pour  excuse  et  pour  explication  la  nature  en  quelque 
sorte  amphibie  des  bandes  regimentaires,  qui  les  rend, 
du  point  de  vue  strictement  militaire,  impropres  a  des 
services  de  guerre  et,  au  regard  de  Testhetique,  inaptes, 
de  par  leur  organisation,  leurs  obligations,  leur  com- 
position instrumentale  et  leur  repertoire,  a  des  fonc- 
tions  artistiques  d'un  ordre  veritablement  eleve.  Mais 
les  deux  buts  auxquels  tour  a  tour  on  semble  ainsi  vou- 
loir  exclusivement  les  destiner  sont-ils  inconciliables  ? 
Sur  le  premier,  en  recueillant  pieusement  les  recits  de 
la  Grande  Guerre,  les  historiens  degageront  de  temoi- 
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gnages  encore  ignores  ou  confus  les  bases  d'un  juge- 
ment  que  Ton  croit  deja  pressentir.  Us  nous  diront 
rheroi'sme  des  «  cliques  »  de  clairons  et  de  tambours  et 
celui  que  leurs  rythmes  intrepides  ont  insuffle  et  sou- 
tenu,  comme  jadis  a  Sidi-Brahim,  a  Inkermann,  mais 
en  des  combats  plus  acharnes  encore,  plus  terribles  et 
plus  sanglants  ;  dans  les  livres  oil  s'eternisera  la 
memoire  de  nos  morts  et  ou  s'exaltera  Tame  de  nos 
enfants,  ils  evoqueront  a  jamais  ces  Mai^seillaises  deve- 
nues  Ja  respiration  de  la  France  et  dont  les  echos  ful- 
gurants  ont  eclaire,  sur  le  champ  de  bataille,  la  lutte 
pour  le  sol  natal  et  les  liberies  du  mondcy  au  pied  des 
autels  rustiques,  le  cuUe  divin,  et  sur  le  pont  du 
Botivet,  le  salut  supreme  de  ceux  qui  dedient  leur 
mort  a  la  patrie.  On  se  souviendra  des  revues  pas- 
sees  pres  des  tranchees  et  des  drapeaux  decores  aux 
sons  de  fieres  musiques  oil  le  tonnerre  des  pieces 
lourdes  servait  de  basse  a  Fhymne  national  ou  a  la 
marche  de  Sambre-et-Meuse,  et  de  la  prise  de  Metzeral 
oil  la  grosse  caisse  crevee  sous  le  poing  du  musicien  qui 
la  frappait  dutrepartir  pour  I'arriere  sur  le  dos  d'uri  pri- 
sonnier  :  et  Ton  croira  reentendre  ces  orchestres  frater- 
nels  qui  allaient  vers  les  hopitaux  jeter  un  peu  de  repos  et 
de  reve  parmi  les  souffrances  des  blesses... Mais  surtout 
Ton  inscrira  au  livre  d'or  de  Fart  musical  Fappel  du  haut 
commandement  qui  sollicitait  des  dons  d'instruments 
afin  d'augmenter  le  nombre  des  bandes  militaires  etd'ap- 
porter  au  soldat,  dans  les  journees  pleines  d'epreuves 
de  la  guerre  de  positions,  un  sur  «  reconfort  moral  ». 

II  est  douteux  qu'apres  de  tels  faits,  aucun  reforma- 
teur  des  lois,  des  arts  ou  des  miGeurs  ose  jamais 
ramener  sur  le  tapis  une  proposition  de  suppression 
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des  musiques  militaires.  On  peut  esperer  au  contraire 
entre  elles  et  Tart  musical  proprement  dit  un  rapproche- 
ment ne  du  contact  fraternel  de  toutes  les  forces  vives 
de  la  nation,  et  du  r^veil  de  traditions  et  de  vertus 
ancestrales  qui  n'etaient  point  cbez  nous  disparues  ni 
taries,  mais  seulement  endormies.  Ce  serait  chose 
extremement  delicate  que  de  vouloir  delimiter  la  pro- 
portion d'art  veritable  a  laquelle  peut  et  doit  pretendre 
la  musique  militaire  sans  faillir  a  sa  destination  propre  : 
mais,  loin  de  s'opposer  a  une  orientation  de  son  reper- 
toire vers  un  niveau  plus  egal  et  plus  elev^,  cette  des- 
tination se  double  du  devoir  social  qui  incombe,  en 
temps  de  paix,  aux  orchestres  regimentaires  appeles 
par  leur  isolement  dans  les  petites  villes,  par  leur 
popularite  dans  les  grandes  et  partout  par  la  gratuite 
de  leurs  concerts,  a  contribuer  a  T education  des  masses 
par  la  diffusion  de  la  «  belle  musique  ».  On  a  beau  nous 
dire  et  nous  prouver  que  «  toute  musique  peut  s'ar- 
ran^er  »  pour  les  instruments  a  vent  et  que  ceux-ci 
sont  assez  nombreux  et  assez  perfectionnes  pour  offrir 
des  ressources  tres  varices  de  coloris ;  on  a  beau  nous 
dire  et  nous  prouver  aussi,  ce  dont  nous  ne  disconve- 
nons  pas  davantap^e,  que  les  «  Selections  »  et  les  «  Fan- 
taisies  »  de  nos  meilleurs  chefs  modernes  ne  sont  plus 
du  meme  acabit  que  les  «  pots-pourris  »  d' autrefois  et 
que  les  raccords  et  les  liaisons  de  motifs  y  sont  meme 
pratiques  de  la  fagon  la  plus  discrete,  au  moyen  de 
fragments  empruntes  a  d'autres  pag-es  de  la  partition 
depecee  :  il  n'en  reste  pas  moins  certain  que  les  arran- 
gements de  toute  nature  et  en  premiere  ligne  ceux  qui 
transportent  aux  instruments  les  compositions  vocales 
constituent  un  genre  inferieur  et  que  la  seule  maniere 
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irreprochable  de  presenter  une  oeuvre  a  un  auditoire 
quelconque  est  de  I'executer  dans  sa  forme  originale. 
On  n'en  eprouve  que  plus  de  regret  a  constater  que  la 
necessite  pour  les  orchestres  militaires  de  recourir  aux 
arrangements  est  issue  de  la  rarete  ou  de  Fabsence  des 
oeuvres  originates,  tres  peu  de  maitres  ayant  consenti  a 
travailler  pour  eux,  par  exception  et  comme  contraints 
par  un  everiement  d'importance.  Des  que  Ton  cherche 
a  expliquer  ce  fait,  on  tombe  dans  un  cercle  vicieux, 
car  si  les  maitres  se  tiennent  ecartes  des  bandes  mili- 
taires faute  de  pouvoir  atteindre,  grace  a  elles,  un  public 
suffisamment  eclaire,  d'autre  part^la  meilleure  partie  du 
public  s'en  desinteresse  faute  de  pouvoir  gouter,  dans 
leurs  concerts,  des  jouissances  suffisamment  pures. 

Mais  il  n'est  point  de  malentendu  qui  ne  se  puisse 
dissiper  sitot  qu'un  egal  desir  d'entente  incline  Fun 
vers  I'autre  deux  antagonistes  involontaires.  Que  les 
ombrages  sous  lesquels  jouent,  en  ete,  les  musiques  de 
regiment,  s'appellent  le  Pare  ou  les  Allees,  FEsplanade 
ou  les  Bosquets,  des  qu'une  bande  aura  coutume  d'y 
executer  autre  chose  que  V  «  Allegro  militaire  »  de  X 
et  la  «  Mosaique  »  sur  une  operette  a  la  mode,  tout  ce 
que  la  ville,  petite  ou  grande,  renferme  de  musiciens 
veritables  viendra  s'asseoir  autour  du  «  Kiosque  »  parmi 
le  flotdes  a  amateurs  de  deuxieme  et  de  troisieme  ordre  » 
dont  I'education  n'a  souvent  pas  m^me  ete  tentee.  Cette 
question  preoccupe  en  tous  pays  les  temoins  du  mou- 
vement  de  Fart  contemporain.  EUe  a  ete  portee  devant 
le  congres  de  musicologie  tenu  a  Londres  en  1911  par 
un  musicien  mexicain  fort  au  courant  des  choses 
d'Europe,  et  qui,  non  sans  justesse,  a  fait  valoir  Favan- 
tage  que  trouveraient  a  ecrire  pour  les  orchestres  mili- 
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taires  les  jeunes  compositeurs  sortant,  cliars^es  de  prix 
et  de  medailles,  des  Conservatoires,  pour  attendre 
pendant  des  annees  Toccasion  d'un  contact  avec  le 
public.  Les  deux  barrieres  qui  les  tiennent  eloignes  de 
cette  entreprise  et  qui  sont  le  defaut  de  fixite  dans  la 
constitution  des  bandes  et  Tpbligation  de  s'assimiler 
une  technique  speciale  de  I'instrumentation,  pourraient 
etre  tournees  si  des  conventions  nettementetablies  regis- 
saient  une  fois  pour  toutes  le  choix  du  materiel  sonore 
et  si  Tadoption  d'instruments  omnitoniques  ou  tout  au 
moins  de  Fecriture  reelle  de  la  partition  venait  eclaircir 
le  regime  complique  de  la  transposition  des  parties. 

La  creation  d'une  Section  historique  au  Ministere  de 
la  Guerre  et  celle  d'un  Musee  de  Tarmee,  les  encoura- 
gements accordes  aux  travaux  concernant  Fhistoire 
particuliere  de  chaque  regiment,  le  succes  des  concerts 
donnes  dans  une  cour  de  Thotel  des  Invalides  sous  les 
auspices  de  la  «  Societe  des  Amis  du  Musee  del'Armee  », 
peuvent  faire  esperer  la  publication  d'un  recueil  docu- 
mentaire,  renfermant  a  la  fois  les  anciennes  pieces  de 
musique  militaire  frangaise  qu'il  est  possible  de  recou- 
vrer  et  celles  qui  sont  familieres  aux  soldats  de  1914- 
1917  :  les  petits  morceaux  de  Lully  et  de  Pbilidor  y 
precederaient  la  Marseillaise  et  les  meilleurs  «  pas 
redoubles  »  de  la  Grande  Armee,  et  la  marche  de 
Sambre-et-Meuse,  la  Marche  lorraine,  celles  de  Sidi- 
Brahim,  des  AUobroges  et  des  Cols  bleus,  y  secaient 
entourees  de  celles  en  qui  un  jour,  une  heure,  les  fils 
de  la  France  ont  entendu  vibrer  la  voix  de  la  patrie. 


BIBLIOGRAPHIE 


II  existe  tres  pau  d'ouvrages  consacres  a  riiistoire  de  lamusique 
militaire.  Si  nous  ecartons  de  cette  bibliographie  les  brochures  et 
les  articles  dont  la  redaction  se  rattache  a  des  faits  isoles  ou  a 
•des  polemiques  temporaires,  notre  liste  sera  tres  courte  : 

G.  KxsT^ER,  Manuel  general  de  musique  militaire,  Paris,  ty p. 
Firmin-Didot,  1848,  in-4,  avec  planches. 

E.  Neukomm,  Histoire  de  la  mvsique  militaire.  Paris,  Baudoin,1889, 
in-12  (resume  et  continuation  succincte  de  louvrage  de  Kastner). 

J.-A.  Kappey,  Military  music;  a  History  of  Wind-instrument  Band. 
London,  Boosey  et  G'®,  1894,  in  fol.,  avec  planches. 

H.-G.  Farmer,  Memoirs  of  the  royal  Artillery  Band,  its  origin, 
history,  and  progress.  London,  Reeves,  s.  d.  in-8. 

—  The  7Hse  and  development  of  military  music.  London,  Reeves, 
s.  d.  (1912)  petit  in-8,  avec  fig. 

G.-R.  Day,  A  descriptive  and  historical  Catalogue  of  the  military 
Instruments  recently  exhibited  at  the  Royal  military  exhibition. 
London,  Eyre  et  Spottiswoode,  189J,  in-4,  avec  planches. 

Aucun  volume  en  langue  allemande  ou  italienne  n'a  ete  jusqu'a 
ce  jour  public  sur  Fensemble  du  meme  sujet.  Des  recueiifs  d'an- 
€iennes  marches  militaires  ont  ete  publies  en  Prusse  et  en  Autriche  : 
la  collection  autrichienne,  qui  contient  50  morceaux,  n'a  pas  ete 
mise  dans  le  commerce  ;  il  a  paru  du  recueil  prussien  des  editions 
pour  orchestre  militaire,  pour  choeur  et  pour  piano. 

Le  volume  :  Musique  des  fetes  et  ceremonies  de  la  Revolution  fran- 
mise,  public  par  M.  G.  Pierre  dans  la  collection  des  publications 
de  la  Ville  de  Paris,  en  1899,  contient  quelques  pieces  de  musique 
militaire. 

On  etudiera,  pour  lepoque  moderne,  le  Traite  d' instrumentation 
et  d' orchestration  a  I'usage  des  musiques  militaires,  d'harmonie  et  de 
fanfares,  de  G.  Pares  (Paris,  Lemoine,  1898,  gr.-in-8)  et  I'on  con- 
sultera,  en  general,  les  ouvrages  traitant  de  la  facture  et  de  I'his- 
toire  des  instruments  a  vent  et  de  percussion. 


TRANSLATION    DES    CENDRES    DE    NAPOLEON.    15    DEGEMBRE    1840 
(Fragment  d'une  eslanipe  du  temps.) 


TABLE  DES  GRAYURES 


Bas-reliefs  de  la  colonne  Trajane.  Episodes  de  la  guerre  des  Daces 

(d'apr^s  les  gravures  de  Fr.  Villamena) 17 

Cavalier    sonnant    dc    cor.    Ancien    Jibe  de    la    Gathedrale    de 

Ghartres  (fragment) 25 

Oliphant.  Ivoire  sculpte  (Musee  de  Toulouse) 25^ 

Bas-relief.  Porte  de  la  Gathedrale  d'Auxerre 25 

Jean  Foucquet.  Entree  a  Paris  oe  roi  Gharles  V.  {Grandes  chro- 
fiiques  de  France.  Biblioth^que  Rationale) 33^ 

BURKMAIER,   Le  TRIOMPHE    DE    MaXIMILIEN 41 

Abraham  Bosse.  Tambolr  et  fifre ^^ 

Gh.  Parrocel.  Defile   entre  le  Pont-Neuf  et   le  Pont-Royal  d\: 

!<"•  juiN  1739.  Fragment  d'un  dessin  de  40  metres.  (Musee  Gar- 

navalet) 57 

Basson  a  tete  de  dragon.  (Musee  de  Bale) 65 

T.ambour  Louis  XIY.  Bataille  des  Flandres.  (Gollection  du  baron  de 

Lery) .       65 

Trompettes.  Timbaliers.  D"apr6s  le  carrousel  de  1662  (gravure  de 

Chauveau) 81 

Garde  a  pied  du  Roi  (Marbot.  Gostumes  militaires) 81 


126  TABLE  DES  GRAVURES 

Tambouus  et  tuompettes.  Costumes  de  l'akmee  fhancaise.  (Par 
Gh.  Vernier) ." 89 

Tkompepte  de  l\ngiers.  Tambouu-major  (Arinand  Diimaresq.  Uni- 
formes  de  la  Garde  Imperiale  en  1857) 97 

Les  joueurs  de  gornemijse  du  Sutherland  Highlanders.  Par  G.  Scott 
(d'apres  Y  Illustration] .    .    .   ....   .....  i   .     105 

Trompettes  russes 105 

Musique  militaire  dans  u\  village  de  la  Marne 113 

COXGERT  DANS  DNE   FORET   DE  LA  MaRNE 113 

Translation  de  sgendres  de  Napoleon,  15  degembre  1840  (Fragment 
d'une  estampe  du  temps) 125  et  127 


i 


OWUl    1)1.     \  \l'' 


TRANSLATION    DES    CENDRES    DE    NAPOLEON,    15    DECEMBRE    1840 
(Fragment  d'une  eslampe  du  temps.) 


TABLE  DES  MATIERES 


AVANT-PROPOS O 

Ghapitre  I.       —  Des  origines  a  la  fin  du  moyen  age 9 

—  II.     —  La  Renaissance 24 

—  III.    —  Le  si6cle  de  Louis  XIV 39 

—  JV.    —  Le  xvine  siecle o3 

—  Y.     —  La  Revolution  et  lEmpire .  73 

—  VI.    —  Depuis  1815 91 

—  YII.  —  Hier  et  demain 117 

BiBLIOGRAPHIE 124 


evreu.x,    imprimerie  ch.  herissey 


i 


O'VL^ 


DATE  DUE 


Music  Library 

University  of  California  at 
Berkeley 


Wi 


IM 


^^ 


M 


